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EINLEITUNG

1. Wahl und Bedeutung des Themas

Der nigerianische Burgerkrieg (1967-1970) rief nictur ein grof3es Echo in den
internationalen Medien hervor — auch in Deutschlaeigte das Fernsehen Bilder des
"Biafrakrieges”, hauptsachlich von verhungerndendé€rn — sondern inspirierte auch
die nigerianischen Autorinnen und Autoren. Kein ened Thema hat die nigerianische
Literatur so dominiert. Der Korpus der Burgerkriggsatur ist inzwischen auf weit
uber einhundert Werke nahezu aller literarischemr€g herangewachsen, vornehmlich
Romane und Kurzgeschichten; aber auch Gedichteatétsicke, Memoiren und
Kriegstagebiicher ehemaliger Generéle, einfacheustiaien” und Soldaten beider
Seiten sind Teil des literarischen Kriegsdiskurses.

Die Ursachen des nigerianischen Birgerkriegs, debrach, nachdem die von Igbo und
zahlreichen Minoritatenvolkern bewohnte Sidostprpvisich unter dem Namen
"Biafra" von Nigeria abgespalten hatte, sind vderal in dem nach der rdumlichen
Kolonialstruktur entstandenen soziookonomischen kaolurellen Nord-Sud-Gefalle
als auch in den ethnisch regionalen Strukturenunien, die die nigerianische Politik
von Beginn an, auch nach der Unabhangigkeit, pnédgt®ie politischen,
wirtschaftlichen und militdrischen Eliten setzteri bhrem Kampf um Macht und
Ressourcen eine Dynamik ethnisch regionaler Koekurin Gang, der sie nicht wieder
entkommen konnteh Entsprechend wird die politisierte Ethnizitat die wichtigste
Determinante im politischen System definiert; ser Wlassen- und Mobilisierungsbasis
fur die politischen Parteien. Wachsendes ethnisches Misstrauen und dessen
fortschreitende Politisierung verscharften die &elér politischen Krisen, die Nigeria
nach der Unabhangigkeit erschitterten und in demgdlkrieg muindeten: Zwel
Militarputsche, die im Norden und Siden untersdigad d.h. ethnisch, interpretiert
wurden, zwei Massaker gegen die im Norden lebefilasterners™” (vorwiegend Igbo)
und deren anschlieBende Massenflucht in ihre Heggiain. Die hieraus resultierende

Massenhysterie, die von der Regierung der Sudostmrgoropagandistisch genutzt

! vgl. Harneit-Sievers, Axel: "Though Tribe and Toe May Differ, in Brotherhood We Stand':
Nationalismus, Ethnizitdt und Fdderalismus in N@érn: Bruckmuiller, Ernst, Sepp Linhart und Chan
Méahrdel (Hg.)NationalismusWien 1994, S. 220.



wurde — die Igbo seien in Nigeria unerwinscht usltten als Volk vernichtet werden —
erklart die anfangs breite Zustimmung der Bevolkgruzur Sezession und ihren
spateren Durchhaltewillen im Verlauf des Krieges.ie DgroRe militdrische
Uberlegenheit der nigerianischen Armee und das Igisn internationaler
Anerkennung Biafras fuhrten im Januar 1970, na@l3dy Monaten Krieg und tber
einer Million Toten, vor allem unter der ZivilbeW&#rung, zu seiner bedingungslosen
Kapitulation.

Nach dem Krieg rief die nigerianische RegierungeeiRolitik der nationalen
Versbhnung und politischen Reintegration der Iglus, adoch entgegen offizieller
Beschworungen und aller nationalen Rhetorik entstanieraus kaum ein
Nationalbewusstsein oder so etwas wie eine nigiedha Identitaf. Dies gilt auch fir
die vor dem Krieg eng zusammenhangende und frebaftich verbundene Gruppe
der Autoren und Autorinnen, die sich wahrend degdés politisch und ethnisch
zunehmend spaltete — etwa dadurch, dass die eicieriis, die anderen gegen Biafra
engagierten, dass einige als Soldaten fur eineSdagen kampften oder in den Dienst
ihrer jeweiligen Regierungen traten. Wahrend viglleo-Autoren mit der Niederlage
Biafras ihr politisches ldeal verloren hatten urgitlusioniert waren, Iasst andererseits
die Art und Quantitat der Birgerkriegsliteratur adds grof3e Bedirfnis schlieRen,
neben der Verarbeitung der zum Teil traumatischerdgserlebnisse auch die eigene
Rolle im Krieg zu erklaren und zu rechtfertigendutie Veranderungen, die der Krieg
in der sozialen Ordnung und im Geschlechterverisdbiawirkt hat, darzustellen und zu
verstehen.

Die unterschiedlichen Perspektiven der Sieger uedidgten, Manner und Frauen,
Zivilisten und Militars, der sogenannten ethnisciMmoritats- und Mehrheitsvolker,
die in den Texten mehr oder weniger betont zum Awdd kommen, ergeben
zusammengenommen ein komplexes, differenziertesvdin Krieg und seinen Folgen.
Die verschiedenen Versionen erganzen und widerspresich, klagen sich gegenseitig
an und fordern einander heraus. Viele fuhren emérder Feder gefuihrten Krieg um
die master narrative— an dem sich der muslimische Norden des LandExhekaum

2 Harneit-Sievers, AxelKriegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrika: Demgatianische Biirgerkrieg
1967-70 Hannover 1992 (unverdffentlicht), S. 15. Vgl. hulnoli, Okwudiba:Ethnic Politics in
Nigeria, Enugu 1978, S. 140-175.

% Vgl. Harneit-Sievers: "Though Tribe and Tongue Maifed in Brotherhood We Stand™, S. 224.



beteiligt hat — und die Verlierer um "re-winninglast war. Ob es sich bei diesen
Texten um ein "babel of voiceshandelt, wie ein Kritiker meint, oder ob die Texte
einen Dialog fuhren, der grenztberschreitend iatf sinen von einzelnen Gruppen und
Individuen Krieg gegeneinander, ist eine Frage,idemich im Rahmen dieser Arbeit
immer wieder stellen werde.

Mehr als drei3ig Jahre nach Beendigung der Feiigsdien hat sich heute der durch
den Krieg geschaffene narrative Raum ausgeweitebelhhaltet viele neue Stimmen,
von denen eine Reihe "vom Rand aus" sprechen, sngbere Stimmen von Frauen.
Auffallig und typisch ist es daher, dass geradesnéf/erke von der Kritik bisher nur
wenig beachtet wurden — wenn sie nicht abfélligesBhalverurteilungen provozierten
— so dass man den Eindruck gewinnt, die Rezipienteh Debattierer meinten noch
immer, dass Frauen zum Thema Krieg nichts Wesae8ibeizutragen hatten und ihre
Texte irrelevant, grundsétzlich uninteressanter sdblechter geschrieben seien als die
ihrer mannlichen Kollegen. Die Nichtbeachtung deibhichen Burgerkriegsliteratur —
ausgenommen einiger weniger und, wie es scheimginterselben Werke — sowie die
Anzahl der ganzlich unbekannten oder unverotffemidin Texte lassen einen mit der
nigerianischen Literaturwissenschaftlerin Obiomaadimeka fragen: "Who speaks?
Who remains silent (that ishoosesiot to speak)? Who is silence@Zutorinnen, die
sich mit dem Krieg literarisch auseinandersetzes sioh mit ihrer Geschichte zu Wort
melden, stdren, so scheint es, den "méannlicherkubssiiber den Krieg. Anders als in
vorkolonialer Zeit, aus der das (sinngemaR Ubeeetigbo-Sprichwort stammt:

"(W)hereas men fight wars, women revere in tellaighe men's exploits,"scheinen
ihre Stimmen nach dem (fUr die Igbo verlorenen)deiikrieg nicht einmal als "praise
singers" erwlnscht zu sein. Die Uberwiegend negd&intik oder Nichtbeachtung der

Burgerkriegswerke von Frauen redet auch dem BeicBport aus Kamerun das Wort,

4 Klaus Theweleit: "The Bomb's Womb and the GendersVai." In: Cooke, Miriam und Angela
Woollacott (Hg.):Gendering War TalkPrinceton, NJ 1993, S. 283.

® Udumukwu, Onyemaechi: "Federal Voices in the Nayeiwar Novel". In: Nwahunanya, C. (HgA:
Harvest from TragedyOwerri 1997, S. 109.

® Nnaemeka, Obioma: "Fighting on all Fronts. GendeBpaces, Ethnic Boundaries, and the Nigerian
Civil War." In: Dialectical Anthropology 22:3/4 (Special Issué\ligeria Thirty Years After the Civil
War), 1997, S. 260. Herv. i. O. Die Autorin beziehe dirage allerdings in erster Linie auf die Herkunft
und die soziale Klasse der Autorinnen.

" Harneit-Sievers, Axel/Jones O. Ahazuem/Sydney EmekSocial History of the Nigerian Civil War.
Perspectives from Belownugu u.a. 1997, S. 132.



dass Frauen "keinen Mund" hatten ("Women have nathify) — besonders, wenn es
um "Mannersachen" wie Kriege geht, méchte man Hirgan.

Der abschéatzige Umgang mit den Texten von Autonrioedert geradezu heraus, nicht
nur den dahinterliegenden Griinden auf die Spuroranken, sondern auch, ihre Werke
gesondert zu analysieren. Es ist hierbei jedochweradig, der Versuchung zu
widerstehen, sie von vornherein unter der Rubrikibhcher" Blickwinkel in eine Art
Gruppenperspektive zu zwangen, die den individoell&nterschieden und
Widersprichen der einzelnen Texte nicht gerechtdejisondern statt dessen eine
konstruierte und unterstellte "Weiblichkeit" fortsebe, wie Bozena Choluj bemerkt
hat? Dies gilt es im Blick zu behalten, wenn im folgend- nur — die Texte der Frauen
untersucht werden. Auch wenn sich die Suche nader espezifisch weiblichen
Perspektive auf den Krieg, nach der die Kritikerén der weiblichen nigerianischen
Burgerkriegsliteratur bisher gesucht haben, aldtribesonders ergiebig herausgestellt
hat, so sie nicht vergeblich war, will ich docheofffir die Gemeinsamkeiten der Texte
bleiben und mich ihnen nicht prinzipiell verschiéel} denn die Verbindung von Krieg
und Geschlechterunordnung zeigt sich in der Petiygeller Autorinnen, die ja nicht
nur den Krieg, sondern auch das weibliche Lebere @rfahrungen ihrer
Protagonistinnen als Frauen und das Erkunden neuénnlicher Raume darin
beschreiben. Dabei wird es manchmal sinnvoll seingn Blick auf die mannliche
literarische Kriegsverarbeitung zu werfen, vor m@llauch im Hinblick auf die Frage, ob
sich beide Literaturen dichotomisch gegenuberstebder sich in einem Dialog
miteinander befinden.

Viele Frauen — nicht nur diejenigen, die den Kriaty Akteurinnen und Opfer
mitgetragen und Uberlebt haben, sondern auch diygjendie ihn nicht personlich
miterlebten — finden durch ihn zu ihrer Stimme,eselie dringende Notwendigkeit "to
chronicle all this*® — wenn auch verspétet, manche erst lange nachkdiem. Flora
Nwapa lasst in ihrem GroR3stadtrom@ne Is Enough, der nicht zu ihren Kriegtexten
zahlt, ihre Protagonistin Amaka Uber den Krieg neiglien: "The experience of the war
was personal to those who lived it. You had to fikkeough it to understand, and to

8 Zit. n. Veit-Wild, Flora: "Women Have No Mouth"ofly, Pain and Authorship in African Women's
Writing". In: ZiF Sonderbulletin, Curriculum Transformation"Humboldt-Universitat, May 21-22 1996.

° vgl. Choluj, Bozena: "Gibt es eine weibliche Adikeliterarischer Auseinandersetzung mit dem
Krieg?" In: Wiener Philosophinnen Club (HgKrieg/War. Eine philosophische Auseinandersetzurgy au
feministischer SichMuinchen 1997, S. 262.

19 50 Buchi Emechetas Protagonistiiestination BiafraFontana Books, 1983, S. 222.

X Nwapa, FloraOne Is EnoughEnugu: Tana 1981.



prevent it from happening again, if you could'iteratur kann sicherlich keine Kriege
verhindern, doch sie kann Verlierern und Siegernlifehe ihre personliche
Vergangenheitsbewaltigung zu betreiben — wie z.Bughis abzulegen uber die am
eigenen Leib erfahrene Gewalt, Rache zu nehmerdiirerlittenen Traumata, zu
erinnern an die allgemein widerfahrene Schande, edipfundene Ungerechtigkeit,
Erniedrigung; durch sie kann (Selbst-)Mitleid, SthHewusstein, aber auch
Schuldgefuhle und Selbstkritik ausgedrtickt, Uberdisachen des Krieges reflektiert,
neue Gemeinschaften imaginiert und Zukunftsszemanéworfen werden.

Anhand der Art und Weise, wie und aus welchen Ré&tsgen heraus der Blrgerkrieg
dargestellt wird, gehe ich in meiner Arbeit auchr #eage nach, ob, und wenn ja,
inwiefern die Frauenliteratur zu der Bewaltigungs d@gerianischen Burgerkrieges
beitragt. Das erste Kapitel ist daher der Kontdigigaung der Kriegsliteratur gewidmet
und befasst sich mit dem Krieg als historischemidais, seinen Ursachen und der
Rolle der Frauen in diesem Krieg. Es fragt aucthrden sozialen Veranderungen, die
der Krieg mit sich brachte und — soweit dies naghFbrschungslage mdglich ist — wie
sich diese Veranderungen auf die Geschlechtertarbsg auswirkten.

Ausgangspunkt des zweiten Kapitels meiner Arbdites, zu untersuchen, wie die
nigerianischen Autorinnen sich zu dem Krieg positoen, Uber den sie schreiben. In
diesem Zusammenhang sind die Paratexte von Bedgutudenen sich die Autorinnen
direkt zum Kontext des Krieges auf3ern. In den Widgan, Vorworten, Danksagungen
u.a. stellen sie ihre Art der Einmischung in denef§sdiskurs dar. Im zweiten und
dritten Teil des zweiten Kapitels geht es um diager nach der Perspektive, aus der
heraus der Birgerkrieg dargestellt wird. Wie steldie Autorinnen Ausléser und
Ursachen des Krieges dar, wie Freund und Feinddwieeigene und die andere Seite
(Biafra und Nigeria)? Ist auch von Schuld und Vénamtung die Rede? Generell gehe
ich von der Annahme aus, dass sie sich — wie ihéantichen Kollegen — zum
Uberwiegenden Teil an den in ihrer jeweiligen etbhen Gruppe vorherrschenden
Ansichten orientieren und ihre Perspektive im wdsden die ihrer Gemeinschaft
mitreflektiert. Interessanterweise ist aber in @@gchend vielen Texten beider Seiten
der Versuch erkennbar, Grenzen zu uberschreiterdigndndere Seite in den Blick zu

nehmen.

12Epd. S. 59.



Neben der Beschreibung und Darstellung des Kriiggal spielen auch die
kriegsbedingten  gesellschaftlichen  Veréanderungen,ie dsich auf die
Geschlechterverhaltnisse, das Rollenverhalten umdNdudefinition von Mannlichkeit
und Weiblichkeit auswirken, eine grof3e Rolle in daiblichen Burgerkriegsliteratur.
Ein weiterer Schwerpunkt meiner Arbeit ist daherr d®arstellung der
Geschlechterverhéltnisse gewidmet. Literatur ist laieatives Medium, in dem nicht
nur Verhandlungen Uber die neue soziale Ordnuntifisten, sondern auch neue
Identitdten geschaffen und ausgelotet werden. @idelTder Autorinnen befinden sich
dariber in einem konstanten Dialog — auch mit dé&niérliteratur —, in dem es um
personliche Entwicklung und Erweiterung der eigenddandlungs- und
Entscheidungsmdglichkeiten geht. Meine Untersuchiamglritten Kapitel fragt nach
den Frauen- und Mannerbildern, die die Autorinnavofisieren. Fordert ihre
Darstellung bestehende Hierarchien und Geschle@teiltnisse heraus oder bestatigt
sie sie? Welches Heldenbild wird propagiert? Digbelung zwischen dem Birger-
und dem Geschlechterkrieg ist in der Frauenliterahilbersehbar. Besteht daher ein
Zusammenhang zwischen der Repréasentation von Bdiiggrund Geschlechterkrieg,
wie Margaret Higonnet fiir die franzésische und akamische Literatur gezeigt hat?
Diese Fragen sollen in den nachsten Abschnittefilladieher erlautert und in einen

theoretischen Zusammenhang gestellt werden.

2. Geschlecht, Krieg und Représentation

Uber die literarische Reprasentation von Kriegemsonders der europaischen
Weltkriege, gibt es umfangreiches Sekundarmateinatiem seit Mitte der achtziger
Jahre auch mehr und mehr die Neubewertung von Rliratur eine Rolle spielf.

Der multidisziplinare Workshop "Women and War" 1984 der Harvard-University,

3 Higonnet, Margaret R.: "Civil Wars and Sexual Tienies." In: Cooper, Helen M., Adrienne Auslander
Munich und Susan Merrill Squier (Hg.)Arms and the Woman. War, Gender, and Literary
RepresentationChapel Hill u.a. 1989, S. 80-96.

14 7.B. Cooke, Miriam und Angela Woollacott (HgGendering War TalkPrinceton, NJ 1993; Cooper,
Helen M. Adrienne Auslander Munich und Susan MeBiuier (Hg.):Arms and the Woman. War,
Gender, and Literary Representatio@hapel Hill u.a. 1989; Wiener Philosophinnen Cl(ibg.):
Krieg/War. Eine philosophische Auseinandersetzungfemmsnistischer SichtMiunchen 1997; Elshtain,
Jean B.Women and WamlNew York 1987; Gilbert, Sandra M. und Susan Gubtgy.): No Man's Land.
The Place of the Woman Writer in the 20th Century. ®0SexchangedNew Haven u.a. 1989; Plain,
Gill: Women's Fiction of the Second World War. Gender, Pang Resistanceedinburgh 1996.



als dessen Ergebnis der viel zitierte B&w®hind the Lines. Gender and the Two World
Wars”® erschien, war sicherlich ein Meilenstein in dieBeziehung. In der Einleitung
fordern die Herausgeberinnen nichts weniger als Wie- und Neuschreibung der
Geschichte, insbesondere die Rekonzeptionalisiedendeiden Weltkriege, wobei sie
Gender als Analysekategorie empfehlen, da Kriegeate ‘endering activity” zu
verstehen séf Seit dieser Zeit hat sich, verfolgt man die Litarazu diesem Thema,
Gender zunehmend zu einer zentralen Kategorie mssbaftlicher Analyse von
Reprasentationen von Krieg etabliert. Geschlectuéisn avancierten weltweit zu
einem anerkannten Fach.

In der vorliegenden Arbeit werden die Begriffe Gendzw. Geschlecht synonym
benutzt. Auf die Debatten, die um die Definitionand Konzepte dieser Begriffe

gefuhrt werden, will ich hier kurz eingehen.

2.1  Zum Gender-Diskurs im afrikanischen Kontext

Die Diskussion um das Verhaltnis von Geschlecht Kinielg spiegelt gewissermalfen die
Auseinandersetzungen um den Gender-Begriff widedenen es im wesentlichen darum
geht, ob zwischen dem biologischen und dem soziakschlecht (Sex und Gender) ein
kausaler Zusammenhang besteht oder nicht. Das r@pekier hauptsachlich von
feministischen Wissenschaftlerinnen geflhrten Debateicht von der Auffassung,
dass die Geschlechterdifferenz vornehmlich auf chogiurellen und nicht auf
biologischen Unterschieden basiert, und dass digergeitige Abhangigkeit von
Mannern und Frauen sowie die Mittaterschaft voruénaim Krieg in Betracht gezogen
werden mus¥, bis hin zu Vorstellungen, die zwischen Méannernd uRrauen
wesensmalige Unterschiede ausmachen und besondmusnFein "miutterliches
Denken®, die Fahigkeit zu "caring labod? die Abscheu vor Téten und Gewalt und

!> Higonnet, Margaret/J. Jenson/S. Michel/M.C. WeRehind the Lines. Gender and the Two World
Wars New Haven & London 1987.

'8 Higonnet, Margaret R., J. Jenson, S. Michel un@ MVeitz (Hg.).:-Behind the Lines. Gender and the
Two World Wars. IntroductioNew Haven u.a. 1987, S. 4. (Herv. i. O.).

7 vgl. Seifert, Ruth: "Militar, Nation und GeschléchAnalyse einer kulturellen Konstruktion”. In:
Wiener Philosophinnen Club (HgKrieg/War, S. 41-50; Cnossen, Christine L.: "The Myth of Irdwr
Female Pacifism". In: Wiener Philosophinnen Cluly (jHKrieg/War, S. 269-282; ElshtainiVomen and
War, Cooke, Miriam: "WO-man, Retelling the War Mythti: Cooke u.a. (Hg.)Gendering War TalkS.
177-204. Vgl. auch dagegen Goldstein, Joshu&&nder and War. How Gender Shapes the War System
and Vice VersaCambridge 2001.

'8 Ruddick, SaraMaternal Thinking Boston 1989. Vgl. auch Dies.: "Towards a FemiRisace Politics".
In: Cooke (Hg.)Gendering War TalkS. 118f; Elshtain, Jean Bethke: "On Beautiful Spdiist Warriors
and Feminist Consciousness" Women's Studies International Forum3/4, 1982, S. 341-348.
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eine besondere soziale Kompetenz zusprechen, wenmlasum geht, Konflikte
gewaltfrei zu 16seR’° Nach Joshua Goldstein lassen sich drei verschéefdeninistische
Theorieansatze ausmachen, die ich hier verkiratlevggebe: Die erste Gruppe, die er
den "liberalen Feminismus" nennt, besteht auf dexlén Gleichheit der Geschlechter
und beansprucht gleiche Rechte fiir Frauen sowiehdjerechtigte Teilnahme an allen
gesellschaftlichen und politischen (inklusive nditischen) RolleA* Die zweite
Gruppe, die er als "Differenz-Feminismus" bezeithoad die sich nochmals in
verschiedene Untergruppen aufspaltet, geht vonaimnethtalen Unterschieden zwischen
weiblicher und mannlicher Erfahrung aus. Sie sod® Problem darin, dass weibliche
Qualitaten in der sexistischen Kultur abgewertetrdena, anstatt sie zu schéatzen.
Differenz-Feministinnen sehen Frauen aufgrund ihmditterlichen Erfahrung und
anderer weiblicher Eigenschaften — die entwedelogisch erworben sind oder
soziokulturell "gemacht” werden — geeigneter alsh& an, Konflikte zu I6sen und
weniger fahig, zu kampfen. Einige der Differenz-k@stinnen gehen von einem allen
Frauen gemeinsamen weiblichen Standpunkt, einespBlktive oder Weltsicht aus, fur
andere — die "Radikalfeministinnen” — ist die Udtéickung der Frauen und mannliche
Dominanz weltweit im Patriarchat verwurzelt, wesghal Reformen  zur
Gleichberechtigung und Integration der Frau in nhégha Bereiche von ihnen
abgelehnt werden.

Die dritte Gruppe, der "postmoderne Feminismushaetm Judith Butler herum, stellt
sowohl den liberalen als auch den Differenz-Femis in Frage, die, ihrer Auffassung
nach, beide den Fehler machten, Frauen als von &éarkbar abgegrenzte Gruppe mit
gemeinsamen Interessen und Charakteristiken zunsettedabei den binaren Blick auf
das Geschlechterverhéltnis verstarkten, anstadt jedrson die Bildung und Wahl ihrer
Identitat selbst zu Gberlassen. In bezug auf déegkreil3t das, dass Gender nicht als an
real-existierende Manner und Frauen gebunden, sorals verénderlich, auf einen
Kontext bezogen und verhandelbar gesehen wird. Gepglstimme, wie Manner und
Frauen ihre Erfahrungen und Rollen im Krieg wahmeh, verstehen und darstelfén.
Als gemeinsame Positionen des postmodernen Femimisnennt Goldstein die

generelle Skepsis gegeniber etablierten Wissengkaa und Methoden bei

¥ Theweleit: "The Bomb's Womb and the Genders of W&r'290; Cooke: "WO-man, Retelling the War
Myth", S. 200.

20'vgl. Annerl, Charlotte: "Friedfertige Frauen? Zurafe eines kriegskritischen Potentials moderner
Weiblichkeit." In: Wiener Philosophinnen Club (Hg{rieg/War, S. 220.

%I Goldstein:Gender and WarS. 39f.
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gleichzeitiger Betonung der Rolle der Kultur beinadhien von Erfahrungen ("the role
of culture in shaping experiencé®Die vielen verschiedenen — manchmal auch sich
widersprechenden — Frauenrollen im Krieg sowie i@eArten von Mannlichkeit
erachten Post-Feministinnen fir genauso wichtig dweverschiedenen Faktoren, die
neben Gender die menschliche Identitdt ausmacherz.#®. Race, ethnische Herkunft,
Alter, Klasse etc.

Neuere Ansatze sehen in all diesen Argumentatmieslivon Gleichheit und Differenz
kein Weiterkommen, weil man sie nicht "gegeneinaralesspielen” kann, "indem wir
uns fur die eine oder andere Satescheideh wie die Amerikanistin Renate Hof es in
ihrer Einfihrung in die Gender Studies formulféridls historisch-soziale Kategorie
richte sich Gender gerade gegen Oppositionsbildunger Art, menschliche
Daseinsformen oder Eigenschaften in weibliche ur@hmiche Bereiche zu trennen;
doch gleichzeitig wirde man sie in der sozialertukallen und politischen Realitat als
"Mechanismus der Hierarchisierudg"ernstnehmen. So kénne das Ph&nomen der
Machtverhéltnisse zwischen den Geschlechtern ¢rfagsrden, ohne an dem
problematisch gewordenen Postulat einer gemeinsanethlichen Erfahrung oder
einer universellen Unterdrickung von Frauen fesditah.

Ahnliche Auffassungen vertritt auch Rebecca Habsymii@ — da Geschlechterverhéltnisse
Machtverhaltnisse seien — das Geschlechterverhdtsi"kulturell gepragtBialektik des

Aushandelr$® definiert. Mannliche und weibliche Geschlechtstidéten stiinden "in
einem Verhaltnis, das durch Herrschaft und Untdivagy, Koalitionen und Widerstand
gepragt ist?’ Insbesondere im Kontext von Kriegen und ethnisdtenflikten, so stellt
auch Gabriele Zdunnek fest, kbnne man davon ausgeatess "Konstruktionen von
Geschlechterverhaltnissen neu verhandelt werdess da&ch SpielrAume fir Frauen
erweitern oder einengen bzw. bestehende Verhatiemem verstarkt werden und die

Veranderung geschlechtsspezifischer Handlungsgieate und -muster auch nach

*2Epd. S. 49.

> Ebd. S. 50.

24 BuBmann, Hadumod und Renate Hof (HgGQenus. Zur Geschlechterdifferenz in den
KulturwissenschafterStuttgart 1995, S. 24. Herv. i. O.

% vgl. BuBmann/HofGenus S. 21.

% Habermas, Rebecca: "Geschlechtergeschichte unthrthology of Gender'. Geschichte einer
Begegnung". In: Historische Anthropologie 1:3, 1993, S. 495, 504, zit. n. Schmidt, Heike:
"Geschlechterverhéltnisse. Gegenstand und Methdde'Deutsch, Jan-Georg und Albert Wirz (Hg.):
Geschichte in Afrika. Einfuhrung in Probleme und Dé&ratBerlin 1997, Zentrum Moderner Orient
Studien 7. Berlin 1997, S. 178. Herv. i. O.

" HabermasGeschlechtergeschichtB. 496, zit. n. Schmidt: "Geschlechterverhaletiss
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Beendigung von Konflikten soziale Verhéltnisse etimmen.® Der Begriff und das
Bild des Aus- oder Verhandelns des Geschlechtegltaibses erlauben eine Sicht auf
Frauen und Manner, die ein dichtomisches Gegenid@ilers vermeidet, und stattdessen
eher das Dynamische und Prozesshafte des Begaifiesigt. Nach Alfonso de Torro,
der den Begriff des "Aushandelns” fur den kultee]l gesellschaftlich-
anthropologischen Bereich verwendet, handelt ds dabei "um einen Zustand der
permanenten Reibung, Irritation oder Unordnund,'E>. ein Bild, das ich fir die Art,
wie der Geschlechterkampf in der weiblichen nigasehen Burgerkriegsliteratur
dargestellt wird, ausgesprochen passend finde. En&ale Frage dieser Arbeit wird
daher sein, ob und inwiefern in den Texten ein Ansleln stattfindet, und zwar sowohl
innerhalb der Texte, auf der Handlungsebene, alk awischen verschiedenen Texten,
der intertextuellen Ebene.

Hilfreich beim Verstehen der Darstellung von Gended Krieg ist auch die Definition
von Carol Cohn, die der Gruppe der postmodernenirigmnen zugerechnet werden
kann. Cohn versteht Gender als symbolisches Systats, einen zentralen
organisierenden Diskurs der Kultur, der nicht nue dvVahrnehmung und das
Selbstverstandnis als Mann oder Frau bildet, sonder auch mit anderen Diskursen
verbunden ist und diese praytz.B. verschiedene Anschauungen tber den Krieg. Al
Geschlechterdiskurs bezeichnet Cohn die Art, wienmMda und Frauen denken,
Erfahrungen machen und sich als Manner und Fraeiestehhen und darstellen. Wenn also
bestimmte Zuschreibungen im Kontext von Kriegen eispielsweise friedlich oder
kampferisch — mit Gender verbunden werden, heiffigaCohn nicht nur, dass Manner
kampferisch und Frauen friedlich sind oder umgekekondern auch, dass sie
mannliches oder weibliches Verhalten darstelles, weederum hierarchisch in einem
Bedeutungssystem eingeordnetisBanz ahnlich formuliert auch Margareth Higonnet:

[S]ocial differences between women and men areymed by systems
of gender that construct and differentiate male femabale activities and

%8 7dunnek, Gabriele: "Geschlechterverhéltnisse imistihen Konflikten und Burgerkriegen®. In:
Peripherie 68, 1997, S. 24.

%9 De Torro, Alfonso: Jenseitsson Postmoderne und Postkolonialitat. Materialiareinem Modell der
Hybriditdt und des Korpers als transrelationalemrangversalem und transmedialem
Wissenschaftskonzept"”. Universitéat Leipzig 2003. 3] http://www.uni-
leipzig.de/%7Edetoro/sonstiges/Endtext02.pdf. VglchaBronfen, ElisabethDas verknotete Subjekt.
Hysterie in der Modernd_eipzig 1998.

%0vgl. Cohn, Carol: "Wars, Wimps, and Women: TalkiBgnder and Thinking War". In: Cooke u.a.
(Hg.): Gendering War TalkS. 228.

*1vgl. ebd. S. 229.
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identities in accord with but not actually detergdrby biological sex. A
gender system consists not merely of a set of koalies but also of a
discourse that gives meaning to different roledwvita binary structure.
[...] gender systems are not fixed, but respond @ndribute to social
change, discursively assimilating new social phesiean and
reconstituting the fundamental distinction betwéengenders?

Bezogen auf die literarische Darstellung hei3t daSerade weil Literatur
Geschlechterbilder und -rollen bestatigt oder hirdagt, kommt in ihr auch
geschlechtsspezifisches Bewusstsein (oder Unbeseirsst zum Ausdruck, werden
"Weiblichkeit" und "Mannlichkeit" in ihr neu defiart und werden Vorstellungen der
Geschlechterdifferenz von gesellschaftlichen Veesindgen beeinflusst. Zu fragen ist
also, welche Konzepte von Weiblichkeit und Manriiet die jeweiligen Vorstellungen
von Geschlechterdifferenz in der Burgerkriegsliterdestimmen.

Die Auffassung der "Differenz-Feministinnen" Ubdnen kausalen Zusammenhang
zwischen biologischem und sozialem Geschlecht &hnelielerlei Beziehungen der
vieler afrikanischer Autorinnen und Literaturkrigiinnen, die die geschlechtliche
Differenz aus der ausgepragten ldentifizierung Meibundenheit der afrikanischen
Frau mit der Mutterrolle und anderen Arten der Btge herleiterf® Die nigerianische
Literaturwissenschaftlerin Chikwenye O. Ogunyemiaebettet ihr Konzept des "wo/man
palava” in eine mutterzentrierte, indigene ("veutac) Literaturtheorie, die von
komplementéaren Geschlechterrollen und separatehligien und mannlichen Spharen
ausgeht’ Die Texte nigerianischer Autorinnen sieht sie &bounterdiscourse”,
"counteridentification” oder "counternarrative" zMi&nnerliteratur, der "master's voice",
die Manner und Frauen gleichermal3en provozietee,gesellschaftliche Position neu zu

veranschlagen und zu verhand&lvision und Perspektive der Autorinnen seien “child

%2 Higonnet u.a (Hg.)Behind the Linesntroduction, S. 3-4.

% Nnaemeka, Obioma (Hg.Jhe Politics of (M)Othering. Womanhood, IdentitydaResistance in
African Literature London 1997; Ogunyemi, Chikwenye @frica Wo/man Palava, The Nigerian Novel
By WomenChicago 1996.

3% Diese Sichtweise deckt sich mit jener, die seft Kielonialzeit vertreten wird. Alle sind sich in mle
Punkt einig, dass in landlichen Gegenden in Afrikesonders in Nigeria, Frauen und Maéanner
‘traditionell' in zwei getrennten Sphéaren lebteeswegen das politische bzw. soziale System auch als
dualgeschlechtlich ("dual sex") bezeichnet wirdl(zgB. Leith-Ross, SylviaAfrican Women. A Study of
the Igbo of NigeriaLondon 1939; Okonjo, Kamene: "The Dual-Sex Politigstem in Operation: Igho
Women and Community Politics in Midwestern Nigerikd: Hafkin, N.J. und E.G. Bay (HgYYomen in
Africa. Studies in Social and Economic Changeanford 1976, 45-58. An dieser Sichtweise Ubmrere
Studien verstéarkt Kritik (vgl. Schmidt: "Geschleehterhéltnisse. Gegenstand und Methode", S. 175-
200).

% vgl. OgunyemiAfrica Wo/man PalavaS. 4, 101.
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directed and community centered rather than sifited or solely woman centeréd-
letzteres als Abgrenzung zum westlichen Feminismusveswegen das Anliegen
nigerianischer Autorinnen auch Uber Gender, ethrigderkunft, Religion, Klasse etc.
hinausreiché’

Ahnliche Auffassungen haben auch viele der hiergewsihlten nigerianischen
Autorinnen, ob sie sich nun selbst "womanist", “fieist”, "feminist with a small £
nennen, sich einer Kategorisierung verweigern odisr "woman-centered u.a.
bezeichnet werdef!.Ihr Bestehen auf einer (biologischen) Geschledifferenz weist
jedoch auch auf ihre Weigerung hin, sich durch ritiehite, middle-class (post-
Yfeminism" vereinnahmen zu lass&nVielen Studien Uber afrikanische Frauenliteratur
liegt deshalb die Auffassung zugrunde, es gabe miaanliche und eine weibliche
Perspektive, die sich diametral gegeniberstinderscBreibt Theodora A. Ezeigbo Uber
Flora Nwapa: "Hers is a perspective that is steépedomen's culture and explores the
war experience from women's point of view and witfemale narrator's voice. This is the
opposite of the dominant masculinist perspectiveelwls represented in the war writing of
male authors [..]* Judith Butlers These vom frei schwebenden, veribaden
Geschlecht, das eine Performanz und keine staB#schlechtsidentitat” darstellt, wird
von den meisten nigerianischen/afrikanischen Kaitiknen nicht rezipiert bzw.
abgelehnt. Doch findet Butlers einflussreichstes reW&ender Trouble (1990)
gewissermalen sein afrikanisches Pendant in Chyev&gunyemisAfrica Wo/man
Palava (1996). "Africa wo/man palava" ist ein "womanisties" Konzept, mit dem
Ogunyemi versucht, die Inklusivitat beider Geschtec, die miteinander sowie Uber
die nationale Situation im Streit liegen, anzuzejggleichzeitig aber auch diese
Auseinandersetzung der Geschlechter gegen wesfiechmistische Lesarten, die sie
als Manner-ausschlielend sowie nur auf frauenspelzéd Probleme bezogen versteht,

abzugrenzen. Obwohl beide, Butler und Ogunyemi, wenschiedenen Voraussetzungen

*®Epd. S. 5.

37vgl. ebd. S. 103, 105, 123.

% Buchi Emecheta (ber sich selbst, in: Peterson téfirsiolst (Hg.):Criticism and Ideology: Second
African Writer's Conference, Stockholm 198¢psala 1988, S. 173-185.

39 Ezeigbo: "Vision and Revision", S. 482, liber Nwapa.

0 Fir eine Ubersicht tiber afrikanische Feminismeth Kianzepte von "womanisms" siehe Arndt, Susan:
African Women's Literature: Orature and Intertexitial Bayreuth 1998; Dies.Feminismus im
Widerstreit. Afrikanischer Feminismus in Gesellschaft Literatur Minster 2000.

“1 vgl. hierzu auch Oyewumi, Oyeronk&he Invention of Women. Making an African Sens&/estern
Gender Discoursedinneapolis u.a. 1997, die eine afrozentrischériimon von Gender entwickelt.

2 Ezeigbo, Theodora A.: "Vision and Revision: Fldtevapa and the Fiction of War". In: Umeh, Marie
(Hg.): Emerging Perspectives on Flora Nwagaenton, NJ 1998, S. 493 (Endnote 1).
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ausgehen, haben sie zumindest im "Plan of Actiemtlthus insofern Beriihungspunkte,
als beide zum subversiven Kampf im Hier und Jetat) "Ver-Ricken" von Grenzen, zur
Bewegung, Unordnung und Einmischung aufrufen bmnQgunyemis Fall, dies als Rolle
und Thema der nigerianischen Autorinnen beschrei@gunyemi definiert den Begriff

"Africa wo/man palava" folgendermal3en:

Africa wo/man palava, as | envisage it, and asubeen novelists capture
it, goes much beyond gender in its specificititencompasses different
facets of the Nigerian dilemma and the bold, rdditaatment by
intelligent women midwifing the complicated labortirth a country?

Neben dem Anspruch nigerianischer Autorinnen, digonale literarische Geburtshilfe
und das "nation building” nicht nur den Mannern tlherlassen, entwickelt Ogunyemi
dafur ihren Begriff des "nigerianischemomanisy den sie mit ihrem "palava“-Begriff

kombiniert:

Thus, womanism, Nigerian style, is a weaving oé¢hdifferent strands in
the ideology: contributing to the national disceutsy writing (that is
palave); the controversy generated in stating the chgdlen especially
from a female viewpoint (that is, timalavg; and the attempt to make the
issues accessible textually (metaphorically repiteskas palava saucé).

In Ogunyemis Text ergeben sich — nicht zuletzt aufd ihrer bildhaften Sprache —
manche Unklarheiten, die sich um den Begriff dealdya/palaver” ranken, durch das
einerseits der kontroverse Geschlechterkampf gefiemdererseits Komplementaritat,
Kollaboration, Konsens und Versohnung zwischen @&schlechtern erreicht werden
sollen. lhre Welt ist von Oppositionen und Dualisnbestimmt, die nur durch die "palava
sauce" der "Mutter-Autorin” verséhnt und geheiltrden kann. Weibliche und ménnliche
Perspektive werden als derart verschieden aufgefats stammten sie aus zwei
getrennten, einander ausschliel3enden Welten uneritdgten sie unterschiedliche Ziele.
Dabei kann man besonders an der nigerianischeneBxirggsliteratur, in der es um
Themen geht, die Uber reine Frauenthemen hinabsreiwerfolgen, dass die Spharen, in
denen Manner und Frauen agieren und Erfahrungeheanasich nicht nur dynamisch
zueinander verhalten, sondern auch neu definied werhandelt werden kdnnen.
Andererseits ist es sicherlich richtig, dass deuEnliteratur in vielerlei Hinsicht die Texte

ihrer mannlichen Kollegen korrigiert, herausforgdeith Frage stellt, untergréabt,

43 OgunyemiAfrica Wo/man PalavgaS. 99.
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fragmentiert oder dezentriert und dass man sie negfie@nder stellen und vergleichen
muss, um solches erkennen zu konhie®o gibt auch Florence Stratton zu bedenken, dass
sich afrikanische Autorinnen in einem intertexterell Dialog mit ihren méannlichen
Kollegen befinden, der das antagonistische Verisaiwischen beiden vermindé&teind
hebt an anderer Stelle den Vergleich hervor: "Bug evident for me now that African
women's writing cannot be thoroughly appreciatddamit is juxtaposed to African men's
literature. The converse is also the case f’.]JWenn man nicht von binéren,
essentialistischen oder konstruierten weiblicheth ménnlichen Welten und Blickwinkeln
ausgeht, sondern von dynamischen Geschlechtertresah, die andere Kategorien der
Identitat wie Alter, Race and (ethnische) Herkuniteinschliel3en, ergibt sich beziglich
der Fragestellungen an die Texte, dass nicht nth dan spezifischen Erfahrungen von
Frauen gefragt wird — nicht nur danach, wie Fralas Frauen" den Krieg erlebt haben
und wie sie ihn darstellen, welche Bedeutung s lieimessen, welche Lehren sie aus
ihm ziehen und welche Veranderungen sie sich inudfikvorstellen — sondern auch
danach, welche Veranderungen es durch den Kriegbgagund welche Auswirkungen er
auf die Darstellung sowohl der Geschlechter alb aec kriegfiihrenden Seiten hat.

Bei der Anwendung eines literaturkriischen Modellsuf die nigerianische
Blrgerkriegsliteratur von Frauen ist deshalb natthen theoretischen Ansatzen wie dem
von Nana Wilson-Tagoe Ausschau zu halten, die dimeiPolarisierung weiblichen und
mannlichen Schreibens, wie es die "womanistisclaer deministische Literaturkritik

betreibt, hinausreichen:

By presenting a wider framework within which wonsewiriting can be
defined in terms of cultural contexts and priosfié [the women's culture
model, M.P.] acknowledges the variables of nationatace, ethnicity,
history and class as literary determinants whiehaarsignificant as gender
in a women's writing®

Ein solcher Rahmen wird den Widerspriichen und keran Realitaten der Texte eher
gerecht als eine blol3 angenommene, einseitige dbemalitics” der afrikanischen
Frauenliteratur, die Manner in erster Linie als dare", als Gegensatz und Unterdriicker

*Ebd. S. 118. Herv. i. O.

> Wilson-Tagoe, Nana: "Reading Towards a TheorizatioAfican Women's Writing: African Women

Writers Within Feminist Gynocriticism". In: Newelgtephanie (Hg.)Writing African Women. Gender,

Popular Culture and Literature in West Africhondon u.a. 1997, S. 11-28.

ij Stratton, FlorenceContemporary African Literature and the Politics®&&nder London 1994, S. 18.
Ebd. S. 12.

“8vgl. Wilson-Tagoe: "Reading Towards a Theorizatiodbfcan Women's Writing S. 12.
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sieht und Frauen als ausgebeutete, ohnmachtiger.Ople Voraussetzung fir die
Anwendung dieser Theorie fordert Wilson-Tagoe, melinung an Elaine Showalter, eine

neue Lesestrategie:

This strategy is also based on certain assumpfiopsnamely, that it is
marked by gender perspectives that are mediateuisyry, culture and
class; that it operates within a male discourseisinlconstant interaction
and dialogue with it through its double-edged pectpes and its
revisionist and other interrogations; that womeitens themselves engage
in dialogue with each other's writing as a way ofkihg to or
differentiating themselves from a continuum of woreewriting in a
continuously changing female discouf3e.

Diese Lesart ruft Fragen nach dem Verhéaltnis vondéeund Geschichte hervor: Wie
wird ein und dasselbe historische Ereignis, wiespnelsweise der nigerianische
Blrgerkrieg, durch Gendevermittelt? Welche Auswirkungen hat Gender auf esein
Darstellung? Inwiefern werden Weiblichkeits- und rivilichkeitsmuster innerhalb einer
sich verandernden Welt den neuen Bedingungen asgi@p#lVelche neuen Identitaten
werden fur Manner und Frauen geschaffen? Welche hiMadhaltnisse herrschen
zwischen den Geschlechtern, in einer Zeit, in der Manner der einen Seite ihre
Mannlichkeit durch die Niederlage im Krieg verloren haben glauben? Mit welchen
literarischen und erzahlerischen Mitteln wird dasshlechterverhdltnis neu verhandelt
bzw. definiert?

Freilich geht auch Wilson-Tagoe davon aus, dass die Geschlechter in separaten
"weiblichen” und "mannlichen" Spharen befinden, ld@teht sie diese nicht als starre,
festgeflgte Opposition, sondern als Teil eines @®iff politischen und sozio-
vkonomischen GanzefiDie weibliche Sphére wird dabei zu einer "almostgsive zone
of revision, rewriting and definitioR®, in der die Totalitdt sozialer Wirklichkeit als
Kontext fur die Neubestimmung der Frau/des Manrgtletisch eingefordert wird. Sie
verortet demzufolge die Perspektive und das Antiegdrikanischer Autorinnen

folgendermalRen:

The work of all the women writers explored here Hypa&, Emecheta,
Aidoo, Ba, Ogot, M.P.] strives to destabilize th&idgan woman's fixed
position in the larger society by redefining andoxiaing a woman's
sphere which often appears in male writing as uilpmatized, as

“Epd. S. 14.
vgl. ebd. S. 13.
1 Epd. S. 19-20.
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something merely given. Because these redefinittmasexplored from a
woman-centred perspective, the woman's text (enegates its own
experiences and symbols which are not merely thvereb of the male
tradition or simply an imitation or revision of theriting of her male
predecessors but a multidimensional discourse, @deloein both female
and male tradition¥,

Aus diesen Uberlegungen heraus betrachte ich djerianische Biirgerkriegsliteratur
insgesamt als "Dialog der Geschlechter" in dem &ilass Manner und Frauen auf der
textuellen wie intertextuellen Ebene den Krieg seihe gesellschaftlichen Auswirkungen
auf das Geschlechterverhaltnis verhandelnd damstelDie Literatur nimmt dabei
insgesamt als "Ort der Subversion der Denk- unddidagsmuster, von denen die
jeweilige Gegenwart gepragt wird" an der Veranderung des Bildes von Krieg und
Geschlecht aktiv teil. Das literarische Verhandgdschieht einerseits durch intertextuelle
Bezlge, die die Texte miteinander verbinden, amskeite durch die Figuren in den Texten
selbst.

Nigerianische Autorinnen machen mit beim "war tait¢ mischen sich ein, reden mit und
indem sie das tun, erobern sie sich o6ffentlichennRandem sie den Krieg und seine
Auswirkungen darstellen, flllen sie nicht nur didinBstellen eines von Mannern
dominierten literarischen Diskurses, der Frauemdamtweder ganz negiert oder sie auf
voreingenommene Art und Weise darstellt, sondeensgtllen auch den Mythos von
"friedlichen Frauen”, "kriegerischen Mannern" unddere binare Strukturen, wie
beispielsweise Opfer/Tater, Heimat/Front, KriegtBen, Freund/Feind in FrageDa
Frauen aus dem Kriegsdiskurs bisher weitgehend eadaktpssen waren, wenden
insbesondere sie literarische Strategien an, daedding” und "rewriting”, das Neu-
Lesen, das Fort- und Umschreiben der Texte unduBskdes "Zentrums®. Diese
Strategien sind allerdings nicht ausschlie3lichrngemchen von Frauen, sondern das aller

Subalternen, Unterdriickten, wie z.B. Minoritatar,sich Gehor verschaffen wollen.

*2Ebd. S. 26-27.

*3 Nagl-Docekal 1992: "Weibliche Asthetik oder 'Utegles Besonderen?" Ibie Philosophin 5/1992, S.
40 (zit. n. Choluj: "Gibt es eine weibliche Astheliterarischer Auseinandersetzung?" S. 268.)

>*\V/gl. Cooke: "WO-man, Retelling the War Myth", 1@

° Der Begriff desrewriting ist der postkolonialen Literaturtheorie entlehrig ds als eine Strategie
postkolonialer Autor/innen definiert, die gegen ddskurse des "Zentrums" (hier: die europaische
Kolonialliteratur ) ideologiekritisch, aufklarerisaund didaktisch anschreiben (vgl. hierzu Gatesyride
L. Jr. (Hg.):Black Literature and Literature Todalzondon u.a. 1984).
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2.2 Geschlecht und Krieg

Wenn es um Kriege geht, so konstatiert Joshua @ifgsei Gender wenig variabél.
Obwohl Krieg und Geschlecht kulturell konstruierenden, und getrennt betrachtet
viele unterschiedliche Bedeutungen haben konnelte gkes nicht in Verbindung
miteinander: "[T]his diversity disappears whenates to theeonnectionof war with
gender. That connection is more stable, acrosaregliand through time, than are either

®” Diese Erkenntnis fihrt

gender roles of war or the forms and frequency af itself.
ihn zu einer empirischen Untersuchung der Rolle,@eschlecht im Krieg spielt, was
hier nicht weiter verfolgt werden soll. Fir diesebgit relevant sind jedoch einige seine
Schlussfolgerungen. Wahrend die eine simplifiziatitet, dass es meistens Manner
sind, die im Krieg kampfefi eine These, die sicherlich von allen Differenz-
Feministinnen befirwortet wird, spaltet die nachidtese, dass Kriege von den meisten
Frauen unterstitzt und getragen werden und Frauémen vielen Rollen, die sie im
Krieg spielen, die Tapferkeit und Mannlichkeit détanner aktiv verstarken
diejenigen unter ihnen ab — "Essentialistinnen" URAdikalfeministinnen” —, die
Frauen einen friedlicheren Charakter untersteMgas mir an Goldsteins Untersuchung
wichtig erscheint, ist weniger die Frage, welchaigpen von ihnen bestatigt oder
herausgefordert werden, sondern vielmehr die Eikésindass manche Annahmen
bezuglich des Themas "Frauen und Krieg" einer e@sgbien Prifung nicht standhalten
und sich als Mythos entpuppen. Im folgenden will die Literatur, die sich mit dem
Thema "Geschlecht und Krieg" befasst, sich dabdogh fast ausschliel3lich auf die
beiden Weltkriege bezieht, kurz vorstellen, da sleil des theoretischen
Koordinatensystems ist, das mich in meiner Untdmsng leitet.

In totalen Kriegen wie den Weltkriegen erfasst dalitarische Diskurs die ganze
Gesellschaft® Frauen und Manner sind davon gleichermaBen betrofivobei in
Propaganda und Medien mannliche Attribute immer miettont werden. So wird an
die Mannlichkeit der Manner appelliert, sich fumderieg zu begeistern, zu kdmpfen
und an die Frauen, ihre Manner hierbei heldenhafarzerstitzen (und sie notfalls in
die Armee zu zwingerf): Weiblichkeit wird zugunsten der Méannlichkeit umbeickt,

wobei die Geschlechter rigide in kdmpfende Soldated sie an der Heimatfront

5 vgl. Goldstein:Gender and WarsS. 9.

>"Ebd. S. 9. Herv. im O.

*® Epd. S. 405.

* Epd. S. 406-407.

9vgl. Higonnet u.a. (Hg.)Behind the Linedntroduction, S. 4.
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unterstitzende, ihren Mann stehende Frauen getnarden. Die Raume, in denen sich
Manner und Frauen bewegen, sind geschlechtlichnidefi und werden ihnen
entsprechend ihrem Geschlecht zugewiesen. Gendeérzwieinem "crucial organizing
principle in the war systenf® Eine Erklarung, warum Krieg so oft als méannliche
Perversion gesehen wird, ist, dass Krieg und Geshhlfast immer auf biologischen
und evolutionaren Annahmen beruhen, also der Idess die Evolution Manner
aggressiv und Frauen mtterlich (“caring”, "pasyigemacht habg®

Spéatestens seit dem zweiten Weltkrieg und in demfolgenden Kriegen des 20. Jh.,
die immer mehr Opfer unter der Zivilbevolkerungderten, verschwimmen jedoch die
Grenzen von Heimatfront und Front zunehmend. Digitdliche Situation weiblicher
Tatigkeiten im Krieg stellt das vor allem in der mnéichen Kriegsliteratur als Mythos
gepflegte Bild von der passiv zu Hause wartendeau Fund dem an der Front
kdmpfenden Mann in Frage. Denn in Wirklichkeit warend sind Frauen an den
meisten Kriegen zahlreich und in verschiedener Fdeteiligt. Schon im ersten
Weltkrieg waren Frauen in unterstitzender Funktam der Front tatig, z.B. als
Krankenschwestern oder in der Sabotage und wurdaibdr hinaus auch zunehmend
fur militdrische Aufgaben mobilisiert. Auf der anda Seite erweisen sich Manner
nicht grundsatzlich als die harten, aggressiven pfé@m als die sie sich selbst oder die
Propaganda gerne portratierten. Das bestéatigen michdie im ersten Weltkrieg an der
Front massenhaft auftretenden Falle mannlicheretigdt sondern auch die in vielen
Kriegserinnerungen und literarischen Texten dasjiéstAngst, Desorientierung und
Passivitat, die Wissenschaftler von der "Krise Ménnlichkeit" sprechen lieRen.

Die mythischen Gleichsetzungen Frau/Frieden und ri¥kareg, die durch Bilder und
Symbole, die mannliche und weibliche Korper umgebemmer wieder reproduziert
werdefi®, obwohl die realen Erfahrungen von Frauen und Mémrim Krieg ihnen
widersprechen, sind jedoch zahlebig, denn sie vpekih so etwas wie den
Normalzustand. Normal sind weibliche Abhangigkeid uJnterordnung, wie auch der

Frieden selbst; der Krieg und die weiblichen Roll@arin erscheinen dagegen als

®'Ebd. S. 7.

%2 Cooper u.a. (Hg.)Arms and the Womai$. XV.

% Macdonald, Sharon, Pat Holden und Shirley Ardefir.): Images of Women in Peace and War.
Cross-Cultural and Historical Perspectivdsondon u.a. 1987, Introduction, S. 4.

% Vgl. Showalter, Elaine: "Rivers and Sassoon. Therlpon of Male Gender Anxieties". In: Higonnet
u.a. (Hg.):Behind the LinesS. 61-69.

% Higonnet u.a. (Hg.)Behind the Linedntroduction, S. 3.

% Elshtain:Women and WarS. 180.
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unnormal, weswegen sie nur fir die Dauer des Ksiegdten diirfei’” Auch das Symbol
der Frau als Friedensgdttin verneint weibliche gsgeliste und verheil3t den kampfenden
Méannern die Begrenztheit der Kriegssituation unidiga Ruckkehr zur Normalitat und
sozialen Ordnun8 Wenn der Krieg aus ist, kehren Manner in der Emway nach
Hause zuriick, dort alles unverédndert vorzufindemclD steht der symbolischen
Verbundenheit mit der gewaltlosen Rolle die Tateaghgeniber, dass Frauen Kriege oft
enthusiastisch begriiRt hatférAuch fir Frauen verbindet sich Krieg mit dem "Reer
Freiheit”®, werden Erfahrungen im Krieg in zahlreichen Memwoir oft als
auRergewdhnlich, befreiend, revolutionar geschilter

Das Verhdltnis von Frauen zum Krieg ist, nicht taileaufgrund der sich
widersprechenden Rollen und Bilder von Frauen ziedEnzeiten und im Krieg,
ambivalent, und das ist sicherlich ein Grund dafiiass auch die nigerianischen
Autorinnen, wenn sie Uber Krieg schreiben, zwidggpasind. Die meisten ihrer
Frauenfiguren verurteilen den Krieg, sind aberajiegitig stolz auf ihren Beitrag und die
Rollen, die sie in ihm gespielt haben, oder auf das sie danach erreicht haben. Diese
Ambivalenz, im Krieg ihre Schwache und durch deref(ihre Starke kennengelernt zu
haben, kommt in ihren Texten in unterschiedlich@toBung und Auspragung zum
Ausdruck.

Kriege stellen die Definition von Geschlecht in @®a und verandern das
Geschlechterverhéltnis zum Vor- wie zum Nachteih \rauen. Einerseits erweitern
Frauen ihren Radius, wenn sie kriegsbedingt mamalitatigkeiten ausiben und sich
im Hinblich auf ihre Ausbildung und das ErlernerueeFahig- und Fertigkeiten sowie
was neue ldeen, Vorstellungen, Ansichten von deioBheit der Geschlechter betrifft,
weiterentwickeln kbénnen, auch wenn ihr personlichtus sowie der Status, der ihren
Tatigkeiten beigemessen wird, in der Geschlechgeasihtchie weiterhin niedriger als der,
der Manner ist, was Margaret und Patrice Higonnet Bild der Doppelhelix

anschaulich machéf.Andererseits kénnen Veranderungen der Geschleohéer in

®7vgl. Higonnet u.a. (Hg.)Behind the Linedntroduction, S. 5.

% vgl. Cooper u.a. (Hg.)Arms and the Womai$. 9; Higonnet u.a. (HgRehind the Linesintroduction,

S. 2.

% vgl. Pierson, Ruth R.: "Did Your Mother Wear ArrBpots?' Feminist Theory and Women's Relation
to War, Peace and Revolution". In: Macdonald uHa.); Images of Women in Peace and W&r225.

0 Markmann, Sigrid: "Zwischen Aufbruch und Anpassulgry Borden und der Erste Weltkrieg". In:
Heukenkamp, Ursula (Hg.Militarische und zivile MentalitaBerlin 1992, S. 53.

"Lvgl. Elshtain,Women and WaiS. 187-189, {iber die Memoiren von Eleanor Roosevel

2 ygl. Higonnet, Margaret R. und Patrice L.-R. HigenriThe Double Helix". In: Higonnet u.a. (Hg.):
Behind the LinesS. 31-47.
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Kriegen sogar dazu fuhren, dass Frauen geschwéeltew, z.B. durch persénliche
Verluste und Verluste an Sicherheit und Ordnunggcliil und Vertreibung oder wenn
sie allein fur das Uberleben und den Schutz derilleamerantwortlich sind; sie
erstarken nicht automatisch, sondern nur, wenbierlebenskampf erfolgreich ist.
Geschlecht und Krieg tiberschneiden sich in der Gedexr Frauen im Krieg ausgesetzt
sind. Sie werden aufgrund ihres biologischen Gesth$ im Krieg zusatzlich mit
anderen Formen der Gewalt konfrontiert als Mantierals Soldaten kampfen: hauslicher
Gewalt, sexuellem und emotionalem Missbrauch. Zosam mit Kindern und alten
Menschen sind sie die ersten Opfer von Hunger,rélbung und Vergewaltigung.
Aufgrund dieser spezifischen Erfahrungen und Roledie sich nicht nur in der des
passiven, unschuldigen Opfers erschopfen, sonderdenen auch die der aktiven,
Uberleben wollenden, schuldigen Akteurin und Métét zahlen — nehmen Frauen den
Krieg aus einer anderen Perspektive wahr als Mannérbewerteten ihn entsprechend
unterschiedlich. Caroline Moser und Fiona Clarkseriin einer neueren Untersuchung
darauf hin, "that women and men as actors experigimience and conflict differently,
both as victims and as perpetrators, with diffeatmtccess to resources (including power
and decision making)®

Joan W. Scott bezeichnet in ihrem Einflhrungsarikeden Aufsétzen iBehind the
Lines die Darstellung von Krieg als "sexuelle UnordnunyVar is represented as a
sexual disorder; peace thus implies a return awitional' gender relationships, the
familiar and natural order of families, men in pabbles, women at home [...J*Ich
mochte den Ausdruck der "sexuellen Unordnung" fi@ima Untersuchung als Bild
Ubernehmen, weil es sich gut auf die literariscleprBsentation des nigerianischen
Birgerkrieges ubertragen lasst, wie in KapitepBkeigt werden wird.
Geschlechterverhaltnisse werden in mannlichen Bllusgen von Krieg in der Regel
als zeitlos, unveranderbar, aul3erhalb jeder soviaid politischen Ordnung aufgefasst.
Daher wird jede politische Stérung (Krieg) als eimwerfen der nattrlichen Ordnung
verstanden: "Men are weak and impotent, while womm@nstrong, ugly, domineering,
taking over public life, abandoning husbands aritten."”> Diese Darstellungsweise

findet sich auch in vielen Burgerkriegstexten nigeischer méannlicher Autoren, z.B.

3 Moser, Caroline O.N. und Fiona C. Clark (HgVictims, Perpetrators or Actors? Gender, Armed
Conflict and Political ViolenceLondon u.a. 2001, S. 7.
" Scott, Joan W.: "Rewriting History". In: Higonnet. (Hg.).:-Behind the LinesS. 27.
75
Ebd.
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Cyprian Ekwensis RomarSurvive the Peaceder in mancherlei Hinsicht als

Paradebeispiel gelten kann und von dem deshalb gftehdie Rede sein wird.

2.3 Gendering War Talk’®

Nach einem verlorenen Krieg seien die Verlierer atién Mitteln bemuiht, den Krieg
"zurlick-zugewinnen" — "re-winning lost wars" — eifR@rmel, die Klaus Theweleit
pragte: "With a lost war in your hand [...] you Wibt be a man again [...] unless you've
got a replay on the war machine; a replay you WirJber die Sieger eines Krieges
dagegen resuimiert Theweleit: "Winners of lost waage lost their memories also: they
don't speak. Their memories, kept as secrets,autrio be instruments of power. The
winner as the owner of the won war owns his lostnoy as a power technique. He is
beyond guilt.”> Obwohl diese Satze auf die Gewinner und Verligles zweiten
Weltkrieges bezogen sind, enthalten sie doch, wasMhcht der Reprasentation
betrifft, verallgemeinerbare Erkenntnisse: z.B.sdaside Seiten versuchen, Kriege auf
verschiedene Arten — mit Hilfe eines neuen Kriegeler durch Erinnerung und
Reprasentation — zurtick- bzw. neu zu gewinnen. iseFhmenhang mit dem Kampfer,

der seine Memoiren schreibt, fragt Theweleit weiter

Who stores? Who speaks? [...] His narration isimednt to be 'true’; it is
meant to drive away fear [...]. He's neither lyimgr telling the ‘'truth’,

nor is he 'remembering' something. He's constrgaimeality he needs
for his balance in this very second of life. He sugges 'memory’ to

construct a history he can live with nofu.] So the reports of soldiers,
‘remembering’ something, can't be taken as docwmahbut what

happened or what they did; but they tell a lot admadily structures,

wishes, fears, goals, the ‘program' of the sped&erthe present

moment’®

Dieses gilt in eingeschranktem Mafl3e auch fir liteche Texte, in denen vom Krieg
erzahlt und in denen der Krieg absichtsvoll rekanett wird. Erstaunlicherweise wird
die Reprasentationsebene von den meisten nigestenis Kritiker/innen nicht

wahrgenommen. Viele versuchen, die Texte aufgrumeksi Wahrheitsgehalts zu

"% Diesen Ausdruck entlehne ich dem Buchtitel von kgoand Woollacott (Hg.)Gendering War Talk
" Theweleit: "The Bomb's Womb and the Genders of War284.

8Ebd. S. 314 (Endnote 1).

" Ebd. S. 307, Herv. i. O.
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bewerten und werfen den Autor/innen immer wiedénisthe Voreingenommenheit
oder Verdrehung der Fakten vor, anstatt nach deregrammen zu fragefi.

Der Begriff "representation” — ein Blick in das OEReigt, dass seine acht
verschiedenen Bedeutungen allein schon fiir Verwirrsorgen kénnéh— ist auch ein
in den "Postcolonial Studies" vieldebattierter totnplexer Begriff. Gayatri C. Spivak
zeigt in ihrem vielzitierten Essay "Can the Subalt®épeak?", dass "representation” eine
Art Sprechakt sei, mit einem Sprecher und eineméZath Wenn der "Subalterne”
Anstalten zur Selbstdarstellung mache, dann beweg&h damit vielleicht neben oder
auBerhalb vorgegebener RichtlinférDieser Akt der Selbstdarstellung werde jedoch
meistens vom Zuhodrer nicht wahrgenommen, weil ehtnin den Ublichen Rahmen
passe. So gesehen seien "representations” von tesmeal Individuen nahezu
unmaglich. Spivak weist auch darauf hin, dass as &omplicity between 'speaking
for' and 'portraying™ gabe, was sie als grundgites Problem der Konstruktion von
Alteritat ansieh® Wie Spivak betont auch Edward Said, dass "reptatens” niemals
exakt mit der Wirklichkeit Gbereinstimmen kdnneondern vorgestellte Bilder seien,
die auf ihren ideologischen Inhalt hin befragt veerdniisstefi’ Das deutsche Wort
"Darstellung" wird in dieser Arbeit in diesem Sibenutz®® "Representations" haben
Auswirkungen auf die Wirklichkeit, sie haben eineestimmte Botschaft, und
diejenigen, die sich ihrer bedienen, wollen Meinemgnd Handlungen beeinflus<én.
Bei der Interpretation der "representations” komme immer darauf an, wer
interpretiere; so fordert Ella Shohat, "represeotst’ in Frage zu stellen: "Each [...]

utterance must be analyzed not only in terms of vapoesents but also in terms of who

8 vgl. Ojo-Ade, Femi: "Women and the Nigerian CiWar: Buchi Emecheta and Flora Nwapa". In:
Etudes Germano-Africainddr. 6, 1988, S. 76; Ezeigbo, Theodora Pact and Fiction in the Literature
of the Nigerian Civil WarLagos 1992, S. 86-89, 94-97.

81 "Representation” kann u.a. bedeuten: "appeararizeige"”, "material reproduction”, "exhibition",
"performance” and "simulation”, "act of placingstating facts in order to influence or affect tleians

of others" etc.; Uber allen Definitionen steht jeldeeine semiotische Bedeutung insofern, als dass ei
Ding fur etwas anderes steht. (The Oxford Dictiona894)

82 \/gl. Spivak, Gayatri C.: "Practical Politics ofettDpen End". In: Harasym, Sarathe Post-Colonial
Critic: Interviews, Strategies, DialogueNew York 1990, S. 95-112.

8 vgl. Spivak: "Practical Politics of the Open Endbjer zit. nach: Baldonado, Ann Marie:
"Representations”, 1996. Online: http://www.engkshory.edu/Bahri/Representation.html. (18.6.2006).
8 vgl. Said, EdwardOrientalism London 1978, S. 21.

% Nach Spivak bedeutet 'Darstellung' "a representats re-presentation”, "placing there", im Gegensa
zu 'representing’, das im Sinne von 'Vertretungslepping in someone's place" gebraucht wird. Vgl
Spivak: "Practical Politics of the Open End", ziach Baldonado, Ann Marie: "Representations”, 1996.
Online: http://iwww.english.emory.edu/Bahri/Repreasgion.html. (18.6.2006).

8 vgl. OED 1994, Punkt 4 "The action of placing a fact to convey a particular view [...] in order t
influence opinion or action" und Punkt 5 "A [..tagement of facts [...] made with a view to effagti
some change, preventing some action [...]."
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is being presented for what purpose, at which hstb moment, for which location,

using which strategies, and in what tone of addf&sSie stellt dariiber hinaus fest:

The denial of aestetic representation to the sebmalhas historically
formed a corollary to the literal denial of the eomic, legal, and
political representation. The struggle to 'speak doeself' cannot be
separated from a history of being spoken for, ftomstruggle to speak
and be heartf

Wer nimmt sich also das Recht (hat die Macht) zedmen und fir wen? Was und wie
wird reprasentiert? Wer reprasentiert Krieg und dBkscht? Allgemein gesprochen,
sind das diejenigen, die die (Diskurs-)Macht inrmdmg d.h. der Staat, seine Parteien
und Politiker, die Propaganda, die Historiograplie Medien, Manner — die Liste
kann fortgesetzt werden. Die Autoren und AutorindesGendering War Talknachen
deutlich, dass Reprasentation etwas mit Macht, Elntigung (empowerment) und
Verhandlung zu tun hat. Im Zusammenhang mit dend&funigen der "Truth and
Reconciliation Commission" in Sudafrika erinnerntiB&oldblatt und Sheila Meintjes
daran, dass Frauen von Anti-Apartheid-Kampfern, shébst verfolgt und interniert
waren, von der Kommission nicht zu ihren eigeneialifungen befragt worden seien,
weil individuelle weibliche Rollen von der Gesehsdt, und von Frauen selbst, als
nicht relevant angesehen wirden. Selbst eine smipemte Freiheitskampferin wie
Albertina Sisulu schriebe in ihren Memoiren, wersnuen ihre eigenen Erfahrungen
ginge, von sich in der zweiten Person: "She usess#tond person to describe her
experience, finding it difficult to speak about $&lf as a suffering individual. She
locates her subjectivity within the collective —etmation.?® Ebenso filhrt Akachi
Adimora-Ezeigbo in ihren Aufsatzen zur Frauenlitera des nigerianischen
Burgerkrieges die geringe Anzahl von Frauen, dieruten Burgerkrieg schrieben,
darauf zurtick, dass Igbo-Frauen sich traditiondiereals kommunale, denn als
individuelle Wesen begriffen: "The tendency, instleulture, is for women to achieve

'group identity’.?® Der Umgang mit traumatischen Erlebnissen wie Kddgr anderen

87 Shohat, Ella: "The Struggle Over Representation: tifgs Coalitions, and the Politics of
Identification". In: De La Campa, Roman, E. Ann Kapland Michael Sprinker (Hg.)}ate Imperial
Culture London u.a. 1995, S. 173.

8 Shohat, Ella: "The Struggle Over Representation1,7S.

8 Beth Goldblatt und Sheila Meintjes: "South Africdtomen Demand the Truth". In: Turshen, Meredeth
und Clotilde Twagiramariya (Hg.What Women Do in Wartime. Gender and Conflict incAfrl.ondon
1998, S. 37.

% Adimora-Ezeigbo, Akachi: "From the Horse's Mouth.eTRolitics of Remembrance in Women's
Writing on the Nigerian Cicil War". In: Veit-Wildi-lora und Dirk Naguschewski (HgBody, Sexuality,
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Katastrophen erfolge in der Gemeinschaft. Obwolgiels bei dieser Aussage um eine
Verallgemeinerung handelt, die gesellschaftliche raiderungen und soziale
Unterschiede nicht bertcksichtigt, ist sie insofeon Bedeutung, als sie zeigt, dass das
Aufschreiben traumatischer Erfahrungen als indigltim Akt fur Frauen nicht
selbstverstandlich ist. Daher kann dieser Akt delsr&bens und der Einmischung in

den nigerianischen “"war talk" seitens der Frauens aBefreiung und
Selbstvergewisserung gesehen werden. Diese Erkenstnnicht neu, jedoch ist es
notwendig, sie gerade im Hinblick auf Tabuthemer Wergewaltigung, sexuelle und
hausliche Gewalt zu bericksichtigen. Wie konntezseliunterdriickten Erinnerungen,
die Teil der Kriegsgeschichte sind, Eingang inTiate gefunden haben?

Vor einem Krieg wird die Nation oft verweiblicht,as ihre Verwundbarkeit und ihr
Schutzbediirfnis anzeigen SOl gleichzeitig vermannlicht sich der Staat. Frauen
werden dann als Huterinnen der Moral und der kelteim Werte dargestellt, die in der
"Hitze des Kampfes" zu Hause bleiben. Sie sind aftldas Objekt, um das gekampft
wird, ein Wert, um den es sich lohnt zu kdmpfem,kdmkret ist und nicht abstrakt und
fern. Die Propaganda benutzt den weiblichen Koéglejungfrauliches Terrain, in den
die Brutalitat der Feinde eingeschrieben werdemkaB. auf Plakaten), wie Sandra
Gilbert und Susan Gubar eindringlich gezeigt haliénanner dagegen werden auf den
Kampf konditioniert und sind es, die neues Landngtgeren”. In der europdischen
literarischen Reprasentation war der typische kaegor jedoch der "male soldier-
poet”, "a gifted veteran who responded to the @aé$tis masculinity by shaping realist
texts about the trenches, blood brotherhood, afitigad disillusionment.®® In diesem
traditionell ménnlichen Genre kamen Frauen — webertinupt — nur am Rande, in
unterstitzenden oder passiven, meist stereotypellerRovor: Als Opfer von
Vergewaltigung und Zerstorung, als Krankenschwestemoralische Prostituierte und
Verraterin, oder als ferne, tugendhafte Geliebtd Mutter.

Die Abwesenheit bzw. Falschdarstellung von FrauenKriegsdiskurs habe mit der
Frage zu tun, so meint Jean B. Elshtain, wer datRauf Kriegserinnerungen Ht.
Nicht nur in der Literatur, sondern auch bei deiie@len Gedenkfeiern nach Kriegen

and Gender. Version and Subversions in African Litewa 1, Matatu 29-30. Amsterdam u.a. 2005, S.
224. Vgl. auch Ezeigbo: "Vision and Revision".

*Lvgl. Plain:Women's Fiction of the Second World W&rIX.

%2y/gl. Gilbert u.a (Hg.)No Man's LandS. 258-323.

% Higonnet, Margaret R.: "Cassandra's Question: Domé&h Write War Novels?" In: Dies. (Hg.):
Borderwork. Feminist Engagements with Comparativerditee. Ithaca, NY 1994, S. 144-61.

% vgl. Elshtain:Woman and WarS. 213, 221.
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werden Frauen in der Regel ignoriert und somit @esgn — ein Grund, warum die
Literaturwissenschaftlerin Miriam Cooke mit Blickifaden algerischen Befreiungskrieg
betont, dass es fur Frauen notwendig ist, zu So@inei'Women [...] learned too late that
actions do not carry their own rewards, but thaytmust be remembered and repeated
so as not to be eraseB."Glorifiziert werden vom Nachkriegsdiskurs mannéich
Heldentaten und weibliche Unterwurfigkeit: "Thisitmemphases upheld the myth of
masculinity while attempting to balance it with aqually strong feminity, containing
both within a newly eroticized and consumerist dstieeunity.®® Miriam Cooke
bestreitet deshalb die These von Goldstein, daschBxht in Zusammenhang mit
Krieg eine unverdnderbare Grof3en sei: "War is aivigc and an event of such
cataclysmic, existential significance that it hbsagys been 'above' questions of gender
identity,”” doch gerade in der literarischen Reprasentationpest-modernen Kriegen,
die in den Zeitraum nach dem Il. Weltkrieg falleverden — laut Miriam Cooke — die
Bedeutungen von Geschlecht und Krieg zu verhandmibadarstellbaren GroRRen.
Cooke zufolge geht dieses eher von den Randemoats(mannlichen) Zentrum aus,
indem Frauen und andere Aul3enseiter ihre Kriegsenf@gen literarisch oder
autobiographisch verarbeiten und darstellen. Ihegr&je zum Kriegsdiskurs brechen
die dichotomischen Kriegsmythen von den kampfendénnern an der Front und den
friedfertigen Frauen zu Hause auf und zeigen, dassge in der Erinnerung nicht
immer nach den gleichen rigiden Geschlechtermuskemstruiert werden mussen,
sondern dass es Ambivalenzen gibt, wie z.B. die&mystlichen Mannern und starken
Frauen™

Frauen, die Uber den Krieg schreiben, bleiben mRimyel unveroffentlicht oder sehen
ihre Texte harscher Kritik ausgesetzt, denn — geiluMMargaret Higonnet — "critics
have dismissed women's writings about the war asutlventic, neurotic or
unfeminine.®® Ihre Texte werden als zweitrangig, unauthentistér@ls unrealistisch
angesehen. Wenn z.B. eine Autorin in viktorianiscBeit Uber den Krieg schrieb,

brach sie gleich mehrere Tabus: "First and mosbmapt, she articulates knowledge of

% Cooke, Miriam: Women and the War StonBerkeley 1996. Hier zit. nach: Gabriel, Judith:
"Challenging the Masculine War Myth". IAl Jadid Magazine. A Review & Record of Arab Culture and
Arts, Vol. 5:28 (1999). Online: http://www.aljadid.coraviews/0528gabriel.html. (21.6.2006).

%Vgl. Higonnet u.a. (Hg.)Behind the LinesS. 11.

" Cooke: "WO-man, Retelling the War Myth", S. 177.

% \/gl. Cooke u.a. (Hg.)Gendering War Talkintroduction, S. XI.

% Higonnet:Cassandra's QuestiorS. 149.
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a 'line of battle' presumed to be directly knowd &wved only by men*® Frauen hatten
zu schweigen, wenn Manner kampften. Wagten siebes dennoch, zu sprechen,
bewegten sie sich auf schwankendem Boden. "If glagewealistically, she could face
official censorship for producing demoralizing, ainiotic texts. [...] a woman who had
not been called upon to make parallel sacrificegfad no right to criticize the very
system that protected heéf* Autorinnen verstieBen mit der Beschreibung einer
Schlacht also nicht nur gegen Anstand und guteerSittVenn sie in das mannliche
Terrain des Krieges, des mannlichen Kdrpers ungesesprache vordrangen, betraten
Frauen verbotenen politischen Boden.

Dieser Zustand hat sich im Verlauf des letzten Riahderts verandert. Die
Auswirkungen von Massenmedien und Technologie alfiege haben zu einem
Bedeutungswandel von Krieg gefuihrt. Der Diskurs rilden Krieg sowie seine
Reprasentation befindet sich im Unterschied zueiréih Kriegen nicht mehr in den
Handen eines (staatlichen) Monopols, sondern adlteillgten sich daran, strebten
danach®® Die Reprasentation der postmodernen Kriege deriteveHalfte des 20.
Jahrhunderts, deren wesentliches Merkmal die Veibarkeit von Krieg und
Geschlecht sei, brache, so Cooke, dann auch neih dendren Strukturen: "[B]oth gender
and war are highly fluid and negotiable structusdthin which meanings are constantly
constructed and deconstructé®"Frauen haben sich darin einen diskursiven Raum
schaffen kénnen, der aufgrund des verédnderten ®leasapostmoderner Kriefé

entstanden sei:

1% Higonnet, Margaret R.: "Not So Quiet in No-Womald": In: Cooke u.a. (Hg.Gendering War
Talk Princeton, NJ 1993, S. 206. Die Autorin zitiertdiesem Artikel auch aus einem Lied von Felix
Dahn: "Die Waffen hoch! Das Schwert ist Mannes mig&/o Manner fechten, hat das Weib zu
schweigen” (ebd.).

191 Higonnet: "Not so quiet in No-Woman's Land", S. 207

192y/gl. Cooke: "WO-Man, Retelling the War Myth", S81L Was die Macht und die Unabhangigkeit der
Medien betrifft, muss jedoch Cookes Einschatzungesiochts der Rolle, die z.B. die "embedded
journalists” im Irakkrieg spielten, als Uberbewertgenn nicht gar falsch angesehen werden, bessnder
bezlglich ihrer Auffassung, die Medien kdnnten Ubher Fortsetzung und den Ausgang eines Krieges
bestimmen. (vgl. ebd. S. 181-182).

193 Cooke: "WO-man, Retelling the War Myth", S. 182otflematisch bleibt jedoch, so die Kritik an
Cooke, dass in diesem Kontext Gewalt als kontifiakertotal und undifferenziert erscheine, denn sie
Ubersehe, dass weibliche Korper im Krieg nicht ditglichkeit haben, Uber bevorstehende
Vergewaltigungen zu verhandeln, d.h. Gender biaibiesem Kontext ein determinierender Faktor (vgl.
Schott, Robin M: "Gender and 'Postmodern War'."\Wiener Philosophinnen Club (HgKrieg/War, S.

56).

194 Sje gebraucht den Begriff 'postmoderne Kriege' demtlich zu machen, wie sich die Postmoderne auf
das Kriegfuihren und seine mediale Reprasentatisgeauirkt hat. Der Begriff bezieht sich auf Kriege
nach dem Il. Weltkrieg, die sich nicht substanzistbndern in ihrer Représentation von 'modernen’
Kriegen unterschieden. Vgl. Cooke: "WO-Man, Retgllthe War Myth", S. 179-182.
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Such wars provide multiple discoursive spaces ifchvindividuals can
find, retain, and interpret agency. In postmodearsawomen, who have
always been part of war, can more easily articidatétherefore hold on to
their participation. Women writers can and do folate: for themselves a
role in the waging of postmodern war. Their wrignghreaten to
undermine their cultures' war myths, yet they drentselves always
threatened by the entrenchedness of such archefjpeslisenfranchised,
who had submitted to the power of dominant dicquvg@ch tended to
distort their experiences, are making their voibeard and their faces
seen. They thus expose the mechanisms of poweplmai®n. Their
counterdiscourses disrupt the order of the boditipah such a way that
they decenter and fragment hegemonic discddrse.

Aufgrund ambivalenter Erfahrungen und Rollen sdieri Frauen aus einer Position,
die widerspriichlich ist, mit einer “"doubled voit®" Miriam Cooke stellt, daran

anknupfend, fest:

This condition is an ambiguous space that allows freviously
unspoken to be spoken. It is spoken by a doublécevbat belongs to
the prewar woman who must submitt to patriarchakgriptions and to
the wartime woman who finds herself in an anomic][space where
she has the freedom to begin to construct new narimsehaviour.
Women's madness in war can create new woflds.

Cookes Erkenntnisse lassen sich auf die Darstedlurter weiblichen nigerianischen
Burgerkriegsliteratur Ubertragen. Wahrend ein Tagl Protagonist/innen im Krieg
Starke und Selbstbewusstsein gewonnen hat, halgemeadurch ihn verloren, z.B. ihre
Sicherheit oder den Verstand. Letztere sind traisieat und werden, im Extremfall, zu
"Zombies". In ihrem Verriucktsein erschaffen siegell eine eigene neue Welt, die das
Geschlechterverhéltnis auf den Kopf stellt und des heraus sie in die Wirklichkeit
verandernd eingreifen. Die Autorinnen zeigen dasritkisein auch als "Ver-riicken
der Geschlechtergrenzen”. Sie unterlaufen dabei dBipolaritat der
Geschlechterkategorien, wenn sie zeigen, dass rdidrefestgefliigte Gendergrenzen
sich auflésen und verschwimmen, und Frauen, die Kimeg mannliche Rolle
Ubernommen hatten, nach dem Krieg in einer Art sSsrdressing”, ihr soziales

Geschlecht wechseln und vormals exklusive, manalR&ume besetzen.

1% y/gl. Cooke: "WO-Man, Retelling the War Myth", 80

1% Marcus, Jane: "The Asylums of Anateus: Woman, Ward Madness - Is There a Feminist
Fetishism?" In: Veeser, H. Aaram (HgThe New HistoricismNew York u.a. 1989, S. 135, zit. n. Cooke:
"WO-man, Retelling the War Myth", S. 189.

197 Cooke: "WO-man, Retelling the War Myth", S. 189.

30



Die Autorinnen weiten den Kriegsbegriff auf die lfadtigen Arten von Gewalt aus, mit
denen Frauen im Krieg konfrontiert werden; ihre miee benennen die Verbindung
zwischen politischer und sexueller Unordnung imel§rund stellen das Exklusivrecht
der mannlichen Kampfer, Texte lber den Krieg zureiblen, in Frage, wie auch
Margaret Higonnet dazu bemerkt: "[T]he deconstorctand reconstruction of gender
was another battlefront in the two world wat®'Nach Higonnet dient der Krieg als
Katalysator fur Veranderungen des Geschlechteritaeibses, weshalb die Grenzen
zwischen Biirger- und Geschlechterkrieg in der vigibh Kriegsliteratur flieRend sirtd?

In der Burgerkriegsliteratur gebe es einen Zusanmaweq zwischen Infragestellen der
politischen Ordnung mit dem Infragestellen der itradellen Geschlechterraume und -
rollen. Dieses tauche meistens als Paarung aufdigeem Zusammenhang kommt

Higonnet zu folgendem Schluss, der ebenfalls anT@siten zu Gberprifen ist:

It is my thesis that civil wars, which take plaage'bome' territory, have
more potential than other wars to to transform wos@xpectations.
[...] The sexual struggle lays bare political tymgninversely, civil war
serves as emblem and catalyst of change in thalsp@scription of
sexual roles [...}*°

Es mag zwar die Frage sein, ob sich der nigeribaisuit europaischen oder dem
amerikanischen Birgerkrieg vergleichen lasst, deatnalt Higonnets These durchaus
daran erinnernde Beobachtungen.

Neuere Untersuchungen tber Geschlecht und litererikKriegsdarstellung haben einen
weiteren interessanten Aspekt zu Tage gefordem. Steidien von Angela Smith und
Margaret M. Darrow zufolge werden Frauen und ihréalitungen im Krieg in der
britischen und franzésischen mannlichen Kriegsit@r vollig anders dargestellt als in
der weiblichert™ Die Autorinnen weisen getrennt voneinander naessdn der von
ihnen untersuchten Literatur die mannlichen Autovem Verhalten der Frauen und
Zivilisten im Krieg so abgestoRen waren, dass mensgativ darstellten. Dem einen
waren die englischen Frauen zu eifrig, dem Kriag iB6hne zu opfern, dem anderen
die franzésischen zu sehr darauf bedacht, sichmrisi@ren* In beiden Fallen hatte

19 Higonnet, Margaret R. u.a. (HgBehind the LingsS. 17.

199y/gl. Higonnet: "Civil Wars and Sexual Territories, 81-82.

"O9Epd. S. 80-81.

111 smith, Angela K.The Second Battlefield. Women, Modernism, and that Wiorld War New York
2000; Darrow, Margaret MErench Women and the First World War: War StoriestenHome Front
New York 2000.

112y/gl. Darrow:French Women and the First World Warew York 2000.
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das zur Folge, dass sich die kampfenden Soldaterdeo Heimatfront entfremdeten,
bitter und misogyn wurden. Folglich stellten dietdwen die Zivilbevdlkerung — vor
allem Frauen — als Feinde der Soldaten dar. Im Igetg mit der weiblichen
Kriegsliteratur springe, so meinen die Verfassermrdas andere Frauenbild sofort ins
Auge. Hier waren Frauen als in jeder Beziehung Jéneg betroffen und darin
einbezogen dargestellt. Diese Beobachtungen kdehenfalls mit der nigerianischen
Birgerkriegsliteratur verglichen werden; dort aliegs werden von den Autorinnen

teilweise die eigenen Soldaten als Feinde dardestel

3. Forschungslage

3.1  Zur nigerianischen Burgerkriegsliteratur allgemein

Zur Literatur tiber den nigerianischen Buirgerkriggl disher vier Bibliographiér®, drei
Monographieft, ein Sammelbardf, zahlreiche Uberblicksartikéf und Einzelanalysen
hauptsachlich zu Werken etablierterer Autoren wigin@a Achebe, Wole Soyinka,
Cyprian Ekwensi, Flora Nwapa und Buchi Emechetahiesen. Die Bibliographien

113 Amuta, Chidi: "A Selected Checklist of Primary afitical Sources on Nigerian Civil War
Literature”. In: Research in African Literatured3:1, 1982, S. 68-72; McLuckie, Craig W.: "A
Preliminary Checklist of Primary and Secondary $esron Nigerian Civil War/Biafran War Literature".
In: Research in African Literature48:4, 1987, S. 510-527; EzeigbBact and Fiction in the Literature
of the Nigerian Civil WarNwahunanya, Chinyere (HgA Harvest from Tragedy. Critical Perspectives
on Nigerian Civil War LiteratureOwerri 1997.

114 McLuckie, Craig W.Nigerian Civil War Literature. Seeking an 'Imagin€dmmunity’ Lewiston u.a.
1990; EzeighoFact and Fiction Obafemi, Olu:Nigerian Writers on the Nigerian Civil War. Anguish,
Commitment, Catharsifiorin 1992.

15 Nwahunanya (Hg.)A Harvest from Tragedy.

116 vgl. z.B. Amuta, Chidi: "The Nigerian Civil War anihe Evolution of Nigerian Literature”. In:
Canadian Journal of African Studies983, 17:1, S. 85-99; Emenyonu, Ernest N.: "The=fin Civil War
and the Nigerian Novel: The Writer as Historicalth@ss". In: Ders.Studies on the Nigerian Novébadan
1991, S. 89-105; Feuser, Willfried F.: "Anomy anelyBnd. Nigeria's Civil War in Literature”. IQulture et
développement. Revue internationale des sciencedédsoppement,oli XVI, 3-4, 1984, S. 783-820;
Ikiddeh, Ime: "Literature and the Nigerian Civil Waln: Présence Africained8, 1976, S. 162-74; Maja-
Pearce, Adewale: "Into the Abyss". In: Des.Mask Dancing. Nigerian Novelists of the Eightiesndon
1992, S. 57-70; Nnolim, Charles E.: "Trends in thgexian Novel". In: Ders Approaches to the African
Novel.Lagos u.a. 1992, S. 189-202; Nwahunanya, Chiny&he Aesthetics of Nigerian War Fiction". In:
Modern Fiction Studies37:3, Autumn 1991, S. 427-443; Ogunpitan, Stewigérian Civil War and
Creative Strategies". In: Oyeweso, Siyan (Hgerspectives on the Nigerian Civil Wéiagos 1992, S. 295-
312; Oladitan, Olalere: "The Nigerian Crisis in tRgerian Novel". In: Ogunbesan, Kolawoldew West
African Literature London 1979, S. 10-20; Osofisan, Femi: "The Aligitre Tradition: A Survey of
Nigerian Literature in English Since the Civil Wath: Présence Africainel39, 1986, S. 162-184;
Ravenscroft, Arthur: "The Nigerian Civil War in Nigan Literature”. In: Maes-Jelinek, Hena (Hg.):
Commonwealth Literature in the Modern Wortussel 1975, S. 105-113; Riemenschneider, Diétére
Biafra War in Nigerian Literature". Idournal of Commonwealth Literatyrg8:1, 1983, S. 55-68.
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enthalten die bis zu ihren Erscheinungsdaten peatitz Primar- und Sekundéarliteratur,
soweit sie ihren jeweiligen Verfasser/innen bekavaren.

Die schiere Masse der zum Birgerkrieg erschiendpemar- wie Sekundarliteratur
bestatigt Kole Omotosos Ausspruch, der Blrgerkseg'the most important theme in
Nigerian literature*"’. Um davon einen Eindruck zu geben, hier ein padrien: In der
ersten, 1982 publizierten Bibliographie von Chidmiéta werden 42 Primartexte
aufgefuhrt, in der zweiten, 1987 von Craig W. Mckiecverdéffentlichten, sind es bereits
89, und in der letzten, 1997 erschienenen von @nhiNwahunanya, werden sogar 152
Primartexte aufgefiihtt® Zusammen ergeben die Werke einen zum iiberwiegeFeien
auf Englisch gefuihrten Diskurs tber den Krieg ured Miation Nigeria, an dem sich der
muslimische Norden des Landes jedoch kaum betdibigt was u.a. an den kulturell
unterschiedlichen literarischen Traditionen unddkusksformen liegt. Von "Northerners"
erschienen auf Englisch bisher nur die von Angegledrider nigerianischen Bundesarmee
herausgegebenen Gedichtbande seidier-poets Mamman J. Vats&’ und Domkat
Bali*?® in erster Linie Preis- oder Schmahgedichte. Awufush erschienen dagegen
mehrere Gedichte tiber den Krigfy sogenannte "Wakar soja" ("Song for the soldéfs"
auch von Frauéf®, die jedoch meistens mindlich bei einem der zishlea u.a. vom
nigerianischen Prasidenten General Gowon initiietied gesponserten Wettbewerbe zur
Unterstitzung der nigerianischen Bundessoldatemget@gen wurden. Bezuglich der
Neuerscheinungen fiktionaler Primartexte waren si@bziger und die erste Halfte der
achtziger Jahre des 20. Jh. am produktivsten. Danelobt die Anzahl der
Veroffentlichungen stark ab. Trotzdem erschienahMgte der neunziger Jahre immer
noch mindestens 17 Priméartexte allein von weiblicBeitorinnen, die den Burgerkrieg
zum Thema habel?

117 Zitiert nach McLuckie: "A Preliminary Checklist", S10.

118 |m Vergleich dazu enthalt Theodora A. Ezeigbos 1990Anhang ihrer eigenen Studie, erschienene
Bibliographie nur 59 Primartexte. Keine/r der vigbliograph/innen hatten offenbar zu allen Texten
Zugang bzw. Kenntnis davon. Unvollstandig und zuni peblematisch sind alle vier Bibliographien
auch wegen ihrer zum Teil nachlassigen Edition, feEdedGenre-Zuordnungen und Auslassungen.
19vatsa, Mamman J. (Hg.Yoices from the TrencEnugu 1978.

120 Bali, Domkat:War Cries Lagos 1984.

121 Siehe Furniss, Graham: "Hausa poetry on the Nige@ivil War". In: African Languages and
Cultures (AL&C) 4:1, 1991, Special Issue: The Literatures of Wap1s28.

122 gkinner, Neil und Kabir Galadanci: "Wakar Soja Hausa Poem on the Civil War". I8pectrum.
Monograph Series in the Arts and Sciendese 1973, S. 97-125.

123 7 B. den Dichterinnen Hadjiya 'Yar Shehu und HaGwaram. Vgl. Mack, Beverly B.: "Hausa Women
Poets: Ghost Writers". IBa Shiry 12:2, 1985, S. 36-50.

124 Sjehe Bibliographie im Anhang.
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Die zahlreichen, Uber die nigerianische Birgerlglisgyatur im Laufe der Zeit
erschienenen Uberblicksartikel versuchen, mit denexscheinungen Schritt zu halten, sie
kritisch zu bewerten, zu klassifizieren und insg&sain die nigerianische
Literaturgeschichte einzuordnen. Natirlich spiegeln dabei auch die vom Zeitgeist
bestimmten Interessen ihrer Verfasser wider, etarafdisbildung und Entwicklung von
afrikanischen Nationalliteraturen, die in den sigezund achtziger Jahren ein dominantes
Thema war. So stellt Chidi Amuta Anfang der acldeigahre fir die nigerianische
Burgerkriegsliteratur fest: "[W]e notice a moveménim literature informed primarily by
ethnic consciousness toward greater national cmmsoess’?®> wahrend andere die
ethnischen Untertone der Biirgerkriegsliteratur mend?® Unbestritten ist aber, dass der
Krieg die nigerianische Literatur weg von kolonmalend hin zu eigenen, nationalen
Themen gefuhrt hat. Chidi Amuta hebt aul3erdem disache hervor, dass viele junge
Autoren wegen des Krieges uUberhaupt erst mit demmeffen begonnen héatten: "[T]he
war experience, by sensitizing more people to kategheir war experience into words,
also helped to democratize literary creativi/."Dies habe zur "politicization of the
Nigerian literary imaginatiot®® beigetragen. Viele spater erschienenen Artikel und
Monographien schlieRen sich dem‘&h.

Ein anderer Aspekt, den viele Verfasser dieser bliogsartikel erwahnen, ist die kaum
verhohlene Enttauschung dariber, dass die bis datiffentlichten Werke Uber den
Burgerkrieg inhaltlich und &sthetisch wenig anspead seien und kaum Neues zu bieten
héatten. Ernest Emenyonu bringt dies auf den Puviiin er 1991 konstatiert: "The great
Nigerian war novel is yet to be writtet?® Dieser Satz wird von Obioma Nnaemeka 1997
(zum 30. Jahrestag des Kriegsbeginns) wiedetflofuch Femi Ojo-Ade lasst kein gutes
Haar an der Burgerkriegsliteratur: "[M]ost of theseters on the war lack vision. In

essence, the themes and thrust of their writingsparsonal and partisan, fanatical and

125 Amuta, Chidi: "The Nigerian Civil War and the Eutibn of Nigerian Literature." In: Wylie, Hal, Ede
Julien und Russell J. Linnemann (HgQontemporary African LiteraturéWashington 1983, S. 88. NB:
Diese Version ist eine Uberarbeitete Fassung seintss dem gleichen Titel erschienenen Artikels im
Canadian Journal of African Studieggl. auch ObafemiNigerian Writers on the Nigerian Civil Wa8.

3.

126 Emenyonu, Ernest N.: "Post-War Writing in Nigerilt. Ufahamu. A Journal of the African Activist
Association 4:1, Los Angeles 1973, S. 87; siehe auch Feuseortly and Beyond, S. 813-814. Dieser
Punkt wird auch in den Monographien betont.

127 Amuta, Chidi: "Literature of the Nigerian Civil Warln: Ogunbiyi, Yemi (Hg.):Perspectives on
Nigerian Literature: 1700 to the Present. A Critic¢lection from the Guardian Literary Seri&ol. 1.
Lagos 1988, S. 92.

128 Amuta: "Literature of the Nigerian Civil War", S. 92

1297 B. ObafemiNigerian Writers on the Nigerian Civil War

130 Emenyonu: “The Nigerian Civil War and the Nigeridovel”, S. 104.
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fragmentary, conniving and confusing when not aittory.**? Dessen ungeachtet
haben jedoch alle diese Kritiker ihre Lieblingsaetg deren Namen sie in der Regel am
Ende ihres Artikels preisgeben, wobei es nichtrisiseht — Geschmécker sind verschieden
—, dass Texte, die fur den einen hohen kunstlesstdllert besitzen, dem anderen nicht der
Rede wert sind. Unubersehbar ist jedoch, dassimekeder Artikel auch nur eine positive
Beurteilung eines von einer Frau geschriebenen e§exrscheint. Wenn sie diese
Uberhaupt in ihren Uberblicken wahrnehmen, schesiendie Kritiker in ihrer Be-, oder
besser, Verurteilung und Ablehnung dieser Textageru sein. Auf die Rezeption
weiblicher Burgerkriegsliteratur werde ich weiteten ausfihrlicher eingehen.

Im Metadiskurs Uber den Krieg ist beim Lesen detuSdarliteratur aufféllig, dass sich
viele Kritiker/innen in einem "war of words" mitginder befinden, in dem es — sowohl die
Paratexte als auch die literarischen Texte betréffevie noch gezeigt werden wird — um
Schuld, Entschuldigung und das "re-winning a losir"wgeht. Dieser "Krieg" wird
meistens verdeckt (vordergriindig geht es dabei mumelnhalte) und nur selten so offen
gefuhrt wie der folgende, in dem ein Kritiker urideeKritikerin sich darum streiten, ob
Cyprian Ekwensi in seinem Rom&urvive the Peacan Namen aller Verlierer um
Vergebung bitte, wie Chikwenye Ogunyemi mé&lhtwogegen der andere, in seinem
Artikel darauf anspielend, zuriickfragt: "Why, weyrask, does Ekwensi have to plead?
Forgiveness for what and from whor#%"

Auch die drei in den neunziger Jahren erschienévienographien tber Werke der
Burgerkriegsliteratur von Craig W. McLuckie, TheoaloAkachi Ezeigbo und Olu
Obafemi haben zum groRen Teil Uberblickscharakdech versuchen sie auRerdem,
verschieden grof3e Gruppen von Texten unter speiis Fragestellungen und Themen
zusammenzufassen und zu analysieren. McLuckie suder die Werke einer kleineren
Gruppe von funf ménnlichen Autoren — Kole OmotdSgprian Ekwensi, I.N.C. Aniebo,
S.0. Mesu und Wole Soyinka — daraufhin, inwiewait ihnen der Gedanke einer
“imaginierten Gemeinschaft" entwickelt wird, dieeiitkklasse und die ethnische Herkunft
hinausreicht. Sein marxistischer Ansatz ordnetAdimren ihrem politischen Bewusstsein
entsprechend als "class conscious” (Omotoso) ageohscious” (Ekwensi), "bourgeois”

13 Nnaemeka: "Fighting on All Fronts", S. 262.

132 0jo-Ade: "Women and the Nigerian Civil War", S..76

133 vgl. Ogunyemi, Chikwenye O.: "The Poetics of therWavel". In: Comparative Literature Studies
20:2, 1983, S. 210.

13 NwahunanyaThe Aesthetics of Nigerian War Fictjo8. 437. Zu einem anderen Wortgefecht um
Schuld vgl. Feuser, W.F.: "Nach dem Sturm: Entwingstendenzen in der Nachkriegsliteratur
Ostnigerias". Ininternationales Afrika-Forun®/10, 11.Jg., Sept./Okt. 1975, S. 530-32.

35



(Amadi, Aniebo) oder "elitist" (Soyinka) in eine @utiondre Stufenleiter ein, an deren
Spitze er die nationalbewusste, Uber ethnischempg@rund sozialen Klassen stehende
"Pacesetters"-Serie stellt, auch wenn er fur diackich und intellektuell anspruchsvollen
Werke eines Wole Soyinka durchaus empfanglich®isbbwohl seine Fragen sicherlich
relevant sind, Uberschatzen sie doch die MachLitlenatur als Medium gesellschaftlicher
Veranderung.

Olu Obafemi, fur den ebenfalls die soziale Klassendchtigste Analysekategorie ist, sieht
vom Krieg einen "kathartischen Effekt" auf die WerkChristopher Okigbos, John P.
Clarks, Wole Soyinkas, Chinua Achebes und IsidokgpeWwhos ausgehen, die die
Haltungen dieser Autoren politisiert, inren Ekefesichts der Dekadenz und Korruption
verstarkt und ihre Kritik an den Verhéltnissen ferchabe"*® Trotzdem sind sie fiir ihn
aufgrund ihres Stils und ihrer Methode nur "indoatists [...] without sufficient
ideological posits®*’ Nur Festus lyayi und sein Kriegsromateroes (1986) findet in
seinen Augen Anerkennung, da er ein Ubergang zahstén Autorengeneration der
Katharsis und der Zukunft zugewandt sei. Die eigdw Katharsis entfalte jedoch erst bei
der jungeren, klassenbewussten Autorengeneratiodez Femi Osofisan, Niyi Osundare,
Biodun Jeyifo und Kole Omotoso gehoren, ihre Wigkumd flihre dort zu nationalem,
politisch fortschrittlichem Schreibéf® Wie andere vor ihm identifiziert auch Obafemi die
durch den Birgerkrieg ausgeltste thematische Vietsahg zu einer nationalen Literatur
— "away from the cultural renaissance to the sefoclan adequate metaphor to define
their communities**°

In Theodora A. Ezeigbos Studie der Burgerkriegsiite geht es um das
Spannungsverhéltnis von Literatur und historisdMinklichkeit und wie beide subjektiv
und absichtsvoll konstruiert werden. Dazu unterssah die Sachtexte von Historikern,
offizielle Regierungsverlautbarungen der kriegfinden Parteien sowie literarische Texte
von Autoren und Autorinnen danach, wie alle "thetdical truth of the wat*® in ihren
Texten umsetzen. lhrer Uberzeugung nach seien ,b@iger/innen und Historiker, auf
ihre Weise Propagandisten, denn "[bJoth [...] shéo® common desire to present a
selective vision of ‘reality’ and ‘objective trutf* Das Verhéltnis von

135 McLuckie: Nigerian Civil War Literaturez.B. S. 10, 141-142.

136 Obafemi:Nigerian Writers on the Nigerian Civil Wa8. 5-6.

“Epd. S. 74.

8Epd. S. 4.

¥9Epd. S. 3.

10y/gl. Ezeigbo:Fact and Fiction in the Literature of the Nigerianv@iwar, S. 17.
141ygl. ebd. S. 18.
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Blrgerkriegsliteratur und Propaganda in Nigeria isthema mehrerer
literaturwissenschaftlicher Arbeitéff Ogunyemi und Ezeigbo sehen die nigerianischen
Autor/innen, wenn sie den Burgerkrieg verarbeit@enGefahr, selbst Propaganda zu
produzieren. So konstatiert Ogunyemi:

The purpose behind stressing the absurdity of waa propagandistic
effort to uphold an anti-war position. [...] Theaak on propaganda as a
tool of war progresses in the Nigerian war noveksithe falsehoods
implicit in propaganda are diametrically opposedvttat the war novel
stands for. Ironically, however, in consciouslyaaking propaganda, the

novelists themselves were in danger of producingenpeopaganda in

their turn1*3

Auch nach Ezeigbos Verstandnis kann asthetischvalegtKunst und Literatur keine
direkten politischen Aussagen enthaltéhlhre untersuchten Autor/innen literarischer
Texte werden entsprechend ihrer politischen Uberzegen eingeteilt, und ihre Werke
entsprechend in "responsible propaganda” (z.B.nRayilke, Iroh und Achebe) oder
“irresponsible propaganda” (z.B. Nwapa, Ekwensi @idvuru). Unter "responsible
propaganda” versteht Ezeigbo: "The successfultadisone whose work exhibits
implied rather than overt propaganda and whoseagapda is morally acceptabfé™
Als Kriterien und Wertmal3stab dieser Einteilungnédie ihr die vermeintlichen und
unterstellten Erfahrungen der Autor/innen, d.hedeangenommene Distanz oder Nahe zu
Biafra, sowie asthetische Kriterien fur die Gattutigstorischer Roman”, denen die
anglophone Literaturkritik der literarischen Vemitong des 1. und 2. Weltkrieges
zugrunde liegen’® Die von ihr immerhin kurz behandelten Autorinnemvdya und
Emecheta gentigen diesen Kriterien u.a. aufgrundyefader Distanz zu ihrem Thema, zu
starker Emotionalitat und militantem Feminismushhité’ Als negatives Beispiel fiihrt
sie u.a. Flora Nwapa an, die ihren RonNever Againzu emotional geschrieben, sich
nicht genug um die "niceties of art in the attetgpexpress [herself]" gekiimmert und

142 Neben Ezeigbo gehen hierauf u.a. auch ein: Oguny@mé Poetics of the War Novel", S. 203-216;
Omotoso, Kole: "Politics, Propaganda and Prostitutf Literature". Inlowah Review7:2/3, 1976, S.
238-245.

143 Ogunyemi: "The Poetics of the War Novel", S. 288 Beispiel fiihrt sie EkwensiSurvive the Peace
an.

144 EzeigboFact and Fiction in the Literature of the NigerianviWar, S. 87.

195 Ebd. S. 88-89. Ezeigbo lehnt ihre Definition an den T.S. Eliot in seinem Aufsatz "Poetry and
Propaganda” (1930) erwahnten Montgomery Belgion an.

146 vgl. Ezeigbo:Fact and Fiction in the Literature of the Nigerianv€@iwar, S. 85. Besonders negativ
jedoch féllt bei Ezeigbo die Gleichsetzung von Alitound Erzé&hler/in bzw. Protagonist/in ins Gewicht
147Ezeigbo:Fact and Fiction in the Literature of the Nigeriamiwar, S. 96, vgl. auch 100-101.
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damit "irresponsible propaganda" produziert h4B&zeigbo kommt hinsichtlich Flora

Nwapas Romahlever Agaireu folgendem Schluss:

Nwapa's moralising technique in the novel becometating at times

when she makes no effort to restrain her emotionalvement with her

subject [...] She has no intention to hide her agamdistic and protest
sentiment against the war in the novel. Consequédwgl technique is
similar to that of a politician or rhetorician wigbent on persuading his
audience to see his point of viéf#.

Als Beispiel fuhrt Ezeigbo solche Stellen Wever Againan, wo die Ich-Erzahlerin in
inneren Monologen mit sich, dem Krieg und den Biaérn hadert, wobei ihr Ton — der
Situation durchaus angemessen — zwischen SarkasmdUsmpdrung schwankt. Ezeigbos
Urteil Uber Nwapa zeigt daher, wie sehr die Verimisg von Autorin und Protagonistin,
wenn sie mit angeblich objektiven, und dazu hieshnenpassenden, wenn nicht obsoleten
Kriterien verbunden werden, zu wenig UberzeugenBegebnissen und Fehlurteilen
fuhren kénnen. Ezeigbo revidiert diese Kritik taige in spateren Artikeln tber Nwapa,
auf die ich weiter unten eingehe.

Die bisher neueste in Buchform erschienene Kritiker d nigerianischen
Blrgerkriegsliteratur ist der weiter oben schon &mie, von Chinyere Nwahunanya
herausgegebene SammelbafhdHarvest from Tragedyin dem ein verbesserter und
aktualisierter Uberblick uber die Birgerkriegshtier versucht wird. Der Band ist
aufgeteilt nach Gattungen, aber auch nach therhatisSchwerpunkten; neben der
Einleitung und der Bibliographie wurden drei dehrzeKapitel vom Herausgeber selbst
verfasst, der sich das Ziel gesetzt hat, eine ¢sefeof the best contemporary essays from
knowledgeable and well-informed scholars and erita specific and well-defined areas
of the war literaturé®® zu préasentieren. In seiner Einleitung betont Nwiahya, dass die
Burgerkriegsliteratur eine didaktische Funktionofiesn habe, als sie ein "compass for
social redirection” sér! Er wolle daher zeigen, "[w]hether these recordsac$our
historical moment will enable the modern Africar $ke futility of wars as a solution to
162

national problems [...].”< Die Einfiihrung zu diesem Band kann als — wenn apéie —

148 vgl. ebd. S. 87-88. Dieser Vorwurf ist m. E. ungintéertigt und zum Teil der Gleichsetzung von
Autor-Ich und Erzahler-Ich geschuldet.

19vgl. ebd. S. 96. Ahnlicher Ansicht ist Oha, Oboitatha: "Never A Gain? A Critical Reading of Flora
Nwapa's Never Again”. In: Umeh, Marie (HgBmerging Perspectives on Flora Nwapkenton, NJ
1998, S. 429-439.

150 NwahunanyaA Harvest from TrageghB. 5.

151 Epd. S. 14. Dieses betonen auch Obafemi und Mdkuck

S2Epd. S. 14.

38



Reaktion auf die oben erwahnten alteren Uberblitksh und Monographien gewertet
werden, deren zahlreiche Ungenauigkeiten, FehldrHelbwahrheiten der Herausgeber
kritisch aufzéhlt, ohne allerdings selbst fehlérfre sein*>® Zweifellos ist jedoch seine
Kritik an Ezeigbos Monographie und an Artikeln amleKritiker berechtigt, wenn er
ihnen vorwirft, sie wirden literarische und nicitedarische Burgerkriegsliteratur nicht
voneinander trennen und beide nach den gleichdarken analysieren; ebenso wie seine
Kritik an McLuckie, dem er vorwirft, er wecke false Erwartungen, wenn er mit dem
Titel seiner Monographie vorgebe, die gesamte atiterdes Birgerkrieges zu behandeln,
in Wirklichkeit jedoch nur einen kleinen Ausschii#riicksichtige. Die nahezu komplette
Abwesenheit der Frauenliteratur in seinem eigenandBst dem Herausgeber immerhin
selbst aufgefallen und er versucht, sie damit ztscenldigen, dass diese in einer
gesonderten Studie erscheinen muisse, da ein sdlctiedangen mehr "comprehensive
work" erfordere, als es dieser Band leisten kdnh@iese Liicke versucht nun meine

eigene Untersuchung zu fullen.

3.2 Zur Frauenliteratur Uber den nigerianischen Birgerkrieg

Die Literatur von Frauen Uber den nigerianischemgBikrieg ist tUber die Jahre stetig
angewachsen (siehe meine Bibliographie im Anhaigher sind mindestens elf Romane,
zwei Memoiren, einundzwanzig Kurzgeschichten insgbiedenen Banden und seit
neuestem auch im Intern®& zwei Gedichtbande, und viele einzelne Gedichte in
verschiedenen Anthologien und Zeitschriften sowiei dTheaterstiicke erschienen.
Darunter zéhle ich nicht nur diejenigen, die auksBhch im Birgerkrieg spielen und
hauptsachlich von ihm handeln, sondern auch sotikejur z.T. im Krieg spielen oder
nur teilweise von ihm handeln, in denen der Kriedoch eine herausragende Rolle
spielt.

Ferner gibt es eine Reihe von unveréffentlichterrkéte, von denen mir zwei Romane,
drei Memoiren und ein Theaterstlick vorliegen od@r denen ich Kenntnis habe. Trotz
dieser stattlichen Anzahl beklagen viele Kritikeen den ihrer Meinung nach geringen

literarischen Output Uber den Krieg von Frauen @es ehemaligen Biafra sowie das

133 vgl. z.B. die vor Druck- und anderen Fehlern steode Bibliographie im Anhang des Bandes sowie
die Nichterwahnung der dritten Monographie UberRliegerkriegsliteratur von Olu Obafemi.

1% NwahunanyaA Harvest from TrageghB. 10-11.

135 Adichie, Chimamanda Ngozie: "Ghosts" In: Zoetropk:Story: Black Issues, 8:4, 2004. Online:
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Schweigen der Autorinnen, die nicht aus dem eheemalBiafra stammef® Dabei muss
jedoch bedacht werden, dass es zum einen diesesthitzle auch bei der Mannerliteratur
gibt, deren bei weitem grofdter Teil aus Autoren @eis ehemaligen Biafra besteht, was
nicht verwunderlich ist, da ja nur die Biafraneném, hauptsachlich Igbos und
Minoritaten, direkt vom Krieg betroffen waren undh@r auch die meisten Autor/innen
stellten; die anderen lebten in den restlicheneheMigerias von ihm relativ unberthrt
weiter, d.h. diese haben gar keinen zwingendend;miahl auch kein inneres Bedurfnis,
dartber zu schreiben. Zum anderen, dass es nebewader oben schon aufgefuhrten
Grinden, die sich um das Thema Frauen und Krielgedrenoch weitere Beweggriinde
gibt, die Schreiben und Publizieren fir Frauen sehgv machen — z.B. mussten sich
Frauen nach dem Krieg in der Regel zunachst urkrameilie kimmern, wahrend schon
etablierte Autoren auf die hausliche Infrastrukauriickgreifen konnten; war es fur
Frauen wegen mangelnden Selbstbewusstseins untid@trangsvermogens aul3erdem
schwieriger, einen Verleger zu find&H. Adimora-Ezeigbo filhrt den Mangel an
Autorinnen, die Uber den Krieg schrieben, auf djeolip identity" von Igbo-Frauen
zurtck: "Especially in Igbo culture, female seltadion is discouraged. Consequently,
few women are motivated to express their individeahvictions, particularly in
writing."**® Ferner ist zu bedenken, dass es urspriinglich wemsichreibende Frauen
aus dem restlichen Nigeria gab, was sich mittldevgeéandert hat, so dass inzwischen
mehr Werke von Frauen Uber den Krieg verdffentigbrden, die nicht aus dem
ehemaligen Biafra stamméw. SchlieBlich liegen auch noch eine Reihe
unveroffentlichter Manuskripte von Frauen vor, digs verschiedenen Grinden noch
nicht publiziert wurden.

Dass weibliche Literatur Gber den Burgerkrieg var @vissenschaftlichen Rezeption
entweder gar nicht erwéhnt, oder wenn doch, daeniiilbgend negativ beurteilt wird, und
zwar sowohl von der UbergroRen Mehrheit der méanaticals auch der weiblichen

Kritiker/innen, liegt also nicht daran, dass si@gjunicht existent ist. Bis in die achtziger

http://all-story.com/issues.cgi?action=show_stoty®g id=250 (18.6.2006). Im weiteren abgekiirzt als
'‘Adichie G'.

1% y/gl. Umeh, Marie: "The Poetics of Thwarted Sendijiiln: Ernest Emenyonu, R. Vanamali, E. Oko,
A. lloeje (Hg.):Calabar Studies in African Literatur® Ibadan 1987, S. 194; Bryce, Jane: "Conflict and
Contradiction”. In:African Languages and Culture4991, 4:1, S. 32; Nnaemeka: "Fighting on All
Fronts", S. 260; Adimora-Ezeigbo: "From the Hors&tith", S. 223.

57 vgl. Coulon, Virginia: "Women at War. Nigerian WomeWriters and the Civil War". In:
Commonwealth Essays and Studi&sl, 1990, S. 1-2.

138 Adimora-Ezeigbo: "From the Horse's Mouth", S. 224.

%9 Sjehe z.B. die Roman@arden HousgSadesowie die Kurzgeschichten von Mabel Segun. Die auf
Hausa schreibenden Autorinnen aus Nordnigeria wuetbenfalls schon erwahnt.
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Jahre betraf die negative Kritik selbst bekannfar®rinnen wie Flora Nwapa, die schon
vor dem Krieg mit ihrem RomaBfuru bekannt geworden war und sich nach dem Krieg
als eine der ersten Autorinnen zu Wort meldeteh&B8t es Uber ihre Birgerkriegstexte
u.a., sie seien "artistically inferior to the ongtdd in the first group [Okpewho, Iroh,

161 “relativ arm an Erfindungsgabé?

Soyinka, Omotoso u.d%f, “shodily written
"[preoccupied] with feminist propagandisin@® und ihr Stil sei "enervating®. Ernest
Emenyonu, einer der gewichtigsten LiteraturkritiRéigerias, vermisst bei Flora Nwapa

dann auch

“the fine toothbrush and smooth comb of a skillggtawho can distance
herself objectively from her subject matter. [The author's voice is
uncontrolled and jarring [...] into trivia. [...]nE style is plain and ordinary,
devoid of imagery and any form of linguistic marigiion. It is the kind of

story about the war that could have been told ynfarm by anybody who

wanted to recount some personal experiences ddin@gwar without

recourse to artistic finesse or imaginative ordgrior sequencing. It
satisfies emotions but not the intellett"

Emenyonus vernichtendes Urteil Uber Nwapa noch infder neunziger Jahre stellte
langst nicht den Hohepunkt der langen Reihe vorséPelurteilen und Vorurteilen dar,
mit denen sich die Autorinnen generell konfrontsshen. Uber Buchi Emecheta lassen
sich &hnliche Urteile finden. So meint ChinwezDebtination Biafradoes not convey the
feel of the experience that was Biafra. All it dagdeave one wondering why it falls so
devastatingly below the quality of Buchi Emechefasvious works*®® Marie Umeh
wirft Chinweizu deshalb vor, er habe die "inability[...] analyse and discuss the work™
sowie "unwillingness to even deal with the subtetésexual politics*®’ Dieser Vorwurf
trifft auf beinahe alle Kritiker/innen weiblichergerianischer Burgerkriegsliteratur zu.

Ob weibliche Literatur zum Krieg wirklich so schitédst wie behauptet, sondern einfach

nur genauso schlecht oder gut ist wie die mannlittdegt jedoch — abgesehen von

180 Ogunpitan: "The Nigerian Civil War and CreativetStges”, S. 297.

181 Feuser: "Anomy and Beyond", S. 792.

82 Feyser: "Nach dem Sturm®, S. 531.

183 Amuta: "The Nigerian Civil War and the EvolutionMigerian Literature”, S. 95.

164 Kern, Anita: "Flora NwapaNever Agaift Review in:World Literature Written in Englishl7:1, 1978, S.
58.

15 Emenyonu: "The Nigerian Civil War and the Nigeriaovsl", S. 96.

186 Chinweizu: "Time of Troubles'Times Literary Supplement, 26 Feb, 1982 228. Zit. nach Umeh:
"The Politics of Thwarted Sensitivity", S. 195.

7 Epd. S. 195. Zu weiterer Kritik an Emechetas Kriegsn vgl. Ogunpitan: "The Nigerian Civil War
and Creative Stategies”, S. 297; Riemenschneidére ‘Biafra War in Nigerian Literature”, S. 58-59.;
Osofisan: "The Alternative Tradition", S. 181-183.
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verinnerlichten Lesegewohnheiten und Kanonglaultigkeauch von Moden, adéaquaten
Fragestellungen und Analysekategorien ab, wie eliere Rezeption dieser Literatur zeigt.
Eine Uber Pauschalurteile hinausgehende Analyselighedr Birgerkriegsliteratur haben
bisher nur wenige Kritiker/innen versucht. Es liedes dato, aul3er einiger Analysen, die
die Kriegstexte einer, maximal zweier Autorinnemornehmlich Nwapa und Emecheta —
untersuchet?® nur drei kurze, tiberblicksartige Studien z.Tera@lh Datums var?® Alles

in allem fallt auf, dass die weibliche Birgerkrigsatur von der Kritik fast
ausschlie3lich nach inhaltlichen Kriterien und nighch asthetischen oder erzahlerischen
Gesichtspunkten untersucht wird; auch spielt GeraderAnalysekategorie so gut wie
keine Rolle, eher "class" wie bei der Kritik der mbchen Birgerkriegsliteratur. Am
problematischsten ist aber, dass auch hier wederzidischen den einzelnen Gattungen
Roman, Autobiographie, Erinnerung, Theaterstick @edicht unterschieden wird, noch
zwischen Autorin, Erzahler/in und Protagonist/igswzur Folge hat, dass von Autorinnen
gesprochen wird, wenn Ich-Erzahlerin oder Protagjimnigemeint sind. Zum Problem
unterschiedlicher Gattungen muss hier jedoch nouha gesagt werden, dass es Ende
der achtziger Jahre aufgrund des damals wenigdramdenen Materials innerhalb der
einzelnen Gattungen schwierig war, die Frauenlitgrauch noch aufzuteilen. Den
RomanNever Againjedoch als "semi-fictionalised memoir" zu bezeieghr- wie Jane
Bryce es macht — oder gar als Autobiographie — Atkmora-Ezeigbo es tut —
entspricht nicht den Tatsach&fi Bryce schreibt beispielsweise auch, dass alleeTebeat
weiblichen Burgerkriegsliteratur "could be saido# to some extend, autobiographical, in

that they rooted in each writer's specific expemenf the War"'*

— eine Aussage, die,
leicht abgewandelt, generell fur Literatur giltehjedoch zunehmend nicht mehr zutrifft,
denn das Kriegsthema ist mehr und mehr auch florAamen interessant, die den Krieg
nicht selbst miterlebt haben. Problematisch ishadie Bezeichnung "Igbo-Autorin” und
"Igbo-Perspektive” unter die anscheinend alle dibssmmiert werden, deren Namen

irgendwie "igbo-isch" klingen. Abgesehen davon,sddamit auch mit mannlichen Igbos

188 vgl. z.B. Ojo-Ade: "Women and the Nigerian CivilaN/, S. 75-86; einige Beitrdge in Umeh, Marie
(Hg.): Emerging Perspectives on Flora Nwagaenton, NJ 1998, wie etwa Ezeigbo: "Vision arigion",

S. 477-495; sowie in den ebenfalls von Marie UmehahsgegebeneBmerging Perspectives on Buch
EmechetaTrenton NJ 1996, so Nwachukwu-Agbada, J.0.J.chBEmecheta. Politics, War, and Feminism
in Destination Biafra", S. 387-394 und Porter, Agb M.: "They Were There, Too: Women and the Civil
War(s) in Destination Biafra", S. 313-332.

189 Coulon: "Women at War"; Bryce: "Conflict and Caadiction in Women's Writing on the Nigerian
Civil War"; Nnaemeka: "Fighting on All Fronts".

170 vgl. Bryce: "Conflict and Contradiction in WomenVgriting on the Nigerian Civil War", S. 29; vgl.
Ezeigbo: "Vision and Revision", S. 488.

"1 Bryce: "Conflict and Contradiction in Women's Vifrg on the Nigerian Civil War", S. 38.
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verheiratete Britinnen und Frauen anderer nigesddw@r Ethnien zu Igbos gemacht
werden, wird mit einer derartigen Zuweisung deneiigen Autorinnen ein bestimmter
Standpunkt, eine bestimmte Perspektive eingesemjga unterstellt’? Andererseits sind
diese Uberblicksstudien wichtig, denn sie machemean auf die Vielzahl von
Frauentexten tUber den Krieg aufmerksam. An diesateSmoéchte ich kurz auf einige
Punkte in diesen Studien eingehen, da ich in meiméersuchung deren Fragestellungen
zum Teil aufgreife und fortfihren werde.

In ihrem Uberblicksartikel "Women at War" konstati®irginia Coulon, die Autorinnen
schrieben "in their own language and gramMar'die sie in den thematischen
Schwerpunkten von acht Werken von Igbo-Autorinnedarunter Gedichte, Romane, ein
Memoir und ein Theaterstiick — ndher untersucheh Biése wirden das Leiden der
Zivilbevolkerung und den Uberlebenskampf der Frabeschreiben, Fragen (ber den
Krieg aufwerfen, Feindbilder in Frage stellen untti®& einer visionaren "New Woman"
offerieren'™ Als gemeinsames Bindeglied der Texte macht Coulthe growing
confusion as to who the 'enemy' is [...]" aus, dées Texte durchzieh€> Bilder von
Vergewaltigung, Schwangerschaft und "aborted birthVveranschaulicht in getoteten
werdenden Miitter — symbolisieren fiir Coulon didrhizische Natiot/® und sind Teil der
"gemeinsamen Sprache und Grammatik" der AutorinBeEnkommt zu dem Schluss, dass
Frauen "[tlaken collectively [...] constitute a lgay of portraits: women of uncommon
strength, endurance, tolerance, and simple gooseser™’"; ferner bringt Coulon die
Sprache auf die verschiedenen Fronten dieses Isrieigee noch niemand analysiert habe,
vornehmlich die "home front", und den Geschleclatenf, der ebenfalls nur einer der
vielen beschriebenen Konflikte sei. Schlie3lichtdr@tlie Autorinnen in ihren Kriegstexten
die "neue" nigerianische Frau geschaffénMit ihrem Artikel spricht Coulon viele
wichtige Fragen an — z.B. was die Fronten des Kseusmache, wer der Feind sei, wie
die neue Frau portréatiert werde — denen ich in erefrbeit weiter nachgehen werde, da
sie fur mich relevant im Hinblick auf die Repraseian von Krieg und Gender sind.

In Anlehnung an Chidi Amuta fragt Jane Bryce — asighuntersucht insgesamt sieben
Texte der weiblichen Burgerkriegsliteratur aus tsdkiedlichen Gattungen — nach einem

172ygl. Adimora-Ezeigbo: "From the Horse's Mouth" 223.
173 Coulon: "Women at War", S. 1.

" yqgl. ebd. S. 3.

" Epd. S. 6.

®Epd. S. 9.

"Epd. S. 11.

18ygl. ebd. S. 11.
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spezifisch weiblichen Standpunkt beziglich der Kgmte von Heroismus und
Patriotismu$™, die fur mannliche Autoren offenbar so wichtigcsimnd kommt zu dem
Ergebnis, es gabe dazu ein "intrinsic and and taleld distancing of women, or at least,
bourgeois women, whose roles were neither combatveoncerned with policy making,
but centrered on survivat® Keine aber stelle das gesellschaftlich akzeptidetelentum
explizit in Frage und generell verbliebe weiblickatik an den politischen und dem
Geschlechterverhaltnis eher im Vagen: "It appethi@swhat emerges from the texts [...] is
a form of muted dissent [...] all [writers] positldference of view, which, however, draws
back from outright rejection of the status quo,femméng irony, satire and other equally
oblique and suggestive method¥ "'Obwohl Bryce die verschiedenen Rollen anerkennt,
die Frauen in diesem Krieg spielen, sieht sie dabliche Kampffront nur auf den
hauslichen Bereich beschranf& Wie Coulon reif3t auch Bryce wichtige Themen aB, z.
weist sie auf die Verbindungen zum Geschlechterkdnnp "But equally important is the
notion of social change brought about by war amdrtew choices for women it opens
up"®® die jedoch nicht naher ausgefiihrt werden.

Dennoch ist es beiden Kritikerinnen zu verdankeagsddie bis dahin verdffentlichten
Werke der nigerianischen Autorinnen tberhaupt zemrinis genommen werden konnten.
Kurz erwahnt werden soll der Vollstandigkeit halbech Femi Ojo-Ade, der — wie schon
oben erwahnt — die Parteilichkeit und den MangeVaionen bei mannlichen Autoren
kritisiert, und sich in seinem Artikel GUber NwapaduEmecheta fragt, ob Frauen anders
uber den Krieg schrieben als Manner: "[w]hetherdahs a distinction or particularity [...]
whether woman would or could, through her humanigyht the fire of faith in a system
soiled by male mania for maladministratidfi*"Nach der ausfiihrlichen Besprechung
beider Romane ist Ojo-Ades Fazit ist so simpel ttidal: Frauen wie Nwapas Ich-
Erzahlerin Kate und Emechetas Protagonistin Deddien klarer bei Verstand, ernsthafter
und sensibler als die Protagonisten der mannligheoren und beanspruchten daher zu

Recht ein starkeres Mitspracherecht bei natiorafescheidungeft>

179 Bryce: "Conflict and Contradiction”, S. 30.

%9Epd. S. 32.

18Lygl. ebd. S. 40-41. Die Ironie und Satire siehyd&in Nwapas Texten in der Figur der Madam Agafa
in Never Agairsowie in der Gruppe der Frauenvertreterinnewiwes At WarSiehe dazu auch Kapitel
v, 3.

182y/gl. Bryce: "Conflict and Contradiction”, S. 41.

8 Epd. S. 34.

184 Ojo-Ade: "Women and the Nigerian Civil War", S..76

®*Epd. S. 85.



Eine neuere Kritik der weiblichen Biirgerkriegskter stammt von Obioma Nnaeméef&.
Auch sie trennt nicht zwischen fiktionaler und mi@ktionaler Literatur und ist wie
Emenyonu von der Notwendigkeit Uberzeugt, dass A&inerin erst eine zeitliche Distanz
zwischen sich und den Krieg bringen miisse, um &bjéker ihn schreiben zu kénn&H.
FlUr sie hangen Perspektive, personliche Involadrttemotionale Distanz der Autorin
sowie deren ethnische Herkunft, ihr Wissen undtipolies Bewusstsein eng mit der
Erzahlweise zusammen. Wahrend sich zu anderem4eit andernorts Frauen das Recht
auf Kriegserinnerungen erst erstreiten musstenht siBlnaemeka es in der
Burgerkriegsliteratur hauptsachlich unter dem dezidspekt: Der "story-teller” ist fur sie
ein "survivor", der nur aufgrund seiner privileg@r Stellung tberlebt hat’& und "class
priviledge tinged with sexism® habe manche Protagonistin zu Fiirsprechern fiirgeeni
Privilegierte gemacht. Ein Teil ihrer Untersuchusy daher der Sichtbarmachung des
Ortes, von dem aus erzahlt wird, und der Erzahlgewidmet, deren Anspruch auf

Wabhrheit und Recht fiir andere zu sprechen sieager-stellt:

[W]lhat are the enabling aspects of one's particalerumstances that
authorize and legitimate speech? [...]. What cftuoides do material
conditions, power arrangements, and social locgtiay in determining
not only ways of knowing/not knowing but also wremécannot speak®?

Nnaemeka bezieht ihre rhetorischen Fragen deshalb @uf die ethnische Herkunft der

Autorinnen, die sie Uber Gender stehend siehtsias die selbst Igbo ist — kritisiert:

Hovering above and around the feminine voices frBrafra is the
problematic and unquestioned silence (during ated #fe war) of women
on the Nigerian side. [...] not enough attentiors lieen paid to the
relationships of both sides on the conflict. It meeto me that in the
Nigerian war [...], the bonds of sisterhood stoptahic boundaries*

Nnaemeka versteht unter "sisterhood" die Solidadié® Frauen der anderen Seite (Nicht-
Biafranerinnen) mit ihr und den Igbos — doch digebtichen ethnischen Grenzen sind,
wie ich in meiner Untersuchung zeige, weder in dstal3e vorhanden noch die

Autorinnen zwangslaufig solidarisch.

18 Nnaemeka: "Fighting on All Fronts", S. 235-263.
87yvgl. ebd. S. 240.

18y/gl. ebd. S. 257.

19 Ehd. S. 258.

10 Ehd. S. 257.

1 Ehd. S. 260.
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Von der feministischen internationalen Literatuikri werden die nigerianischen
Autorinnen zwar als Teil der nigerianischen Litaradition gewdrdigt, jedoch werden
ihre Burgerkriegswerke auch dort weitgehend igmpriallenfalls als Bestandteil des
Gesamtwerks der Autorin geseHéhlUber die Griinde, warum auch diese Literaturkritik
sich nicht UbermaRig fur das Thema "Frauen und riaiggcher Burgerkrieg" zu
interessieren scheint, kann nur spekuliert werderentuell ist das Thema fur nicht-
nigerianische Kritikerinnen politisch zu kontroverad irritierend — so erwéhnt Kirsten
Holst-Petersen die "confusing ideologies of the"Wardie Texte handeln auch nicht in
erster Linie von unterdriickten Frauen und frauastyen Problemen, sondern vom
Kriegsalltag und von Ehepaaren, die zusammen agieder von fiktiven Soldatinnen a la
Debbie Ogedemgbe wie in Buchi Emechetas Romastination Biafra Wiederholt
wird festgestellt, dass die Burgerkriegstexte aam dRahmen des Gesamtwerkes der
jeweiligen Autorin herausfallen. Auf die Frage, ibb RomanNever Againvon Frauen
handelte, antwortete Flora Nwapa: "NMgver Againdeals with the war, the evils of the
war, and particularly with the flight from Oguta.].on the approach of Nigerian
troops.*** Fiir Nicht-Nigerianerinnen sind ihre und Emechetagere Romane leichter als
diese zuganglich.

Der Artikel "Women Without Men: The Feminist Novil Africa"*®®> von Katherine
Frank, in dem sie u.a. Emechetas RorDestination Biafraim Hinblick auf die Rolle
einer "New woman" untersucht und zu dem Ergebnigsmmt, dass afrikanische
Autorinnen die Losung des Sexismusproblems in deschaffung des Patriarchats sahen
und daher fur sich eine Welt ohne Manner anstrebtndas Paradebeispiel einer
vorschnellen, auf kulturellen Missverstéandnisserutbenden Interpretation, die tber das
Ziel hinausschieRt und viele afrikanische Kritikemén aufgebracht hat® Es ist moglich,
dass die scharfe Reaktion auf Frank viele andeitt&kdédinnen abgeschreckt hat, da ihnen

192 yvgl. z.B. Davies, Carole Boycdlack Women, Writing and Identitondon u.a. 1995; Andrade,
Susan Z.: "Rewriting History, Motherhood and Rebellii Naming an African Women's Literary
Tradition". In: Research in African Literature®1:2, 1990, S. 91-110; Boehmer, Elleke: "Mothedian
Mothers and Sons: Representations of Nationalisch\&@omen in African Literature". In: Rutherford,
Anna (Hg.):From Commonwealth to Post-Coloni&lydney 1992, S. 229-247.

193 petersen, Kirsten Holst: "Buchi Emecheta: UnorthxoBlictions about African Women". In: Ross, Robert
L. (Hg.): International Literature in English: Essays on tilajor Writers New York 1991, S. 287-288.

19 Nwapa, Flora: "Unpublished Interviews 1974 & 1984l A, 20:2, Spring 1994, S. 30f.

19 Frank, Katherine: "Women Without Men. The Femirlivel in Africa”. In: African Literature
Today 15, 1987, S. 14-34.

1% vgl. z.B. Nnaemeka, Obioma: "Feminism, Rebellisismen, and Cultural Boundaries. Rereading
Flora Nwapa and Her Compatriots”. Research in African Literatures (RAISpecial Issue: In Memoriam
Flora Nwapa (1931-93), 26:2, 1995, S. 80-111.
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hierdurch ihre mangelhaften Kenntnisse der histbrisnd soziokulturellen nigerianischen
Realitat deutlich wurden.

In den neunziger Jahren - ausgelést durch die istmohe Literaturkritik,
moglicherweise auch verstarkt durch Flora Nwapdédiein Tod — kam es zu einem
Umschwung in der Beurteilung der nigerianischerué€nditeratur auch in Nigeria, und
damit einhergehend in der Bewertung Flora Nwapadi@iiafrikanische Literatur. So lasst
sich in den Essaybanden, die nach ihrem Tod ersamieine weitaus grol3ere Bereitschaft
als in den 80er Jahren erkennen, sich intensivel,unter anderen Gesichtspunkten mit
ihren Texten auseinanderzusetZ&¥nDies wirkte sich sowohl auf die Beurteilung ihres
Gesamtwerkes, einschlie3lich ihrer Burgerkriegsteds auch auf die Rezeption der
jungeren Autorinnen aus. Theodora A. Ezeigbo, dieapas Romamever Againfriiher
als zu moralisierend und feministisch kritisiegehwachte ihr Urteil jetzt deutlich 58
und auch Ernest Emenyonus Ton in seinem "Portfdiiaya Nwapa as a Dramatist” ist

deutlich respektvoller als in seinen frilheren Keiti iber Nwapa als Autorfri’

3.3 Desiderat: Die Sicht der Frauen

Diejenigen Kritiker/innen, die nach der weiblich@erspektive, aus der heraus Frauen
schreiben, suchen, mit dem Ziel, die Unterschiegie mannlichen herauszustreichen,
kommen zu Feststellungen, die sich nicht nur anbtsider vorhandenen Anzahl und
Unterschiedlichkeit der Texte nicht mehr aufrechhatien lassen. Sie implizieren
dariberhinaus ein traditionelles Geschlechterbildwies perpetuieren stereotype,
konservative Vorstellungen Uber die angeblichenelsghaften von mannlich und
weiblich oder tber den "narrator, as the ‘impliethar"?®®, die inzwischen griindlich
uberholt sind. Sie stehen sich somit selbst im W8gekonstatiert Ezeigbo, dass Frauen,
die Uber den Burgerkrieg schrieben, "preferredettord only the issues that traditionally
belong to women, such as home, the family, and sconemercial activities.?* Mit

einem solch engmaschigen Frauenbild, das Autorirumah ihre Figuren auf typisch

197 vgl. Research in African Literatures (RABpecial Issue: In Memoriam Flora Nwapa (1931-28)2,
1995; Umeh (Hg.)JEmerging Perspectives on Flora Nwapa

198 vgl. Ezeigbo: "Vision and Revision", S. 489f. Exed halt Nwapa jedoch weiterhin ihre angeblich
mangelnde Distanz zum Krieg vor.

19 vgl. Emenyonu: "Portrait of Flora Nwapa as a Drastatin: Umeh (Hg.):Emerging Perspectives on
Flora Nwapa S. 371-373.

20 Oha: "Never A Gain?", S. 435. Oha bezieht sichedalnf Booth, WayneThe Rhetoric of Fiction
Chicago 1975.

201 Adimora-Ezeigbo: "From the Horse's Mouth", S. 223.
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weibliche (namlich "mothering, nurturing, gatheristeansing, mending and restoriffg)
und im Gegensatz dazu die mannlichen Gegenpartsypifch mannliche (namlich
"glamorizing, soldiering, depicting scenes of leatind focussing of women's moral
lapses®® Tatigkeiten, Bereiche und Themen reduziert, wlies Textverstandnis limitiert
und die Kritikerin dadurch den einzelnen Textenhhigerecht. Es unterschlagt dabei
radikalere Tone, politische Aussagen und Kommersiane Krieg — Buchi Emecheta etwa
besuchte Sandhurst, wahrend sie ihren RoDestination Biafraschrieb — zur nationalen
Entwicklung und zum Geschlechterkampf in den Textemblicher Autorinnen oder
ubersieht den individuell-subjektivistischen Habituhrer Figuren/Erzéhler — von
unmannlichen Ténen in der Mannerliteratur einmatzgabgesehen. Damit geben die
jungeren Kritiker und Kritikerinnen indirekt dertéden, mannlichen Kritik recht, die, wie
oben ausgefihrt, die Burgerkriegsliteratur von Eraals irrelevant, tberflissig und rein
auf Frauenthemen konzentriert ignorieren oder aelehDie Botschaft der Frauen in
diesen Texten richtet sich jedoch an beide Gedugleand dreht sich nicht nur um
personliche oder hausliche Themen, sondern behlabpa Anspruch auf Mitsprache in
allen Bereichen des privaten wie des offentlichesbdns. Manche nigerianischen
Kritikerinnen argumentieren zwar, dass sich dieesagnten weiblichen Téatigkeiten des
"mothering” nicht nur auf den hauslich-familidrearBich beziehen, sondern auch auf den
offentlich-politischen und nationaléli jedoch ist ein in dieser Beziehung weniger
biologistisches, essentialistisches Verstandnis@ender fir die Analyse der literarischen
Texte notwendig, da es den Texten, die in erst@elja Ausdruck einer individuellen und
nicht kollektiven Geisteshaltung sind, m.E. gerechwird. Im Zusammenhang mit der
Frage, inwiefern das Thema des Burgerkrieges sidhdee Darstellung von Gender
auswirkt, kann Literatur sowohl zu einem Medium llemtitatsbildung als auch zu einem
Ort werden, an dem die Verédnderungen hinsichtliel @eschlechterverhaltnisses und
weiblicher/mannlicher Rollenmuster, die durch derieg ausgeldst werden, auf ihre
Tauglichkeit Uberprift werden.

Was das bereits angesprochene Thema der ethnistdr&nnft — inwieweit diese die
Perspektive der Autorin und damit des Textes blemssif — betrifft, halte ich eine
Problematisierung derselben fur notwendig, jedathesdieses auch nicht Uberstrapaziert

werden. Es gar nicht oder nur ganz am Rande einmiisn, wie es die meisten

22Ehq, S. 224.
2B Ehd. S. 224.
204yvgl. ebd. S. 228-229; vgl. auch Ogunyefxirica Wo/man PalavgS. 3-5.
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Kritikerinnen tun, bedeutet, dem Problem aus deng \&(e gehen, statt es fruchtbar als
Untersuchungsgegenstand zu nutzen. Handlung gescimehKrieg — laut Brigitta
Keintzel, Mitglied desWiener Philosophinnen Clulger sich intensiv mit dem Thema
"Krieg und Geschlecht" auseinandergesetzt hat — auByrund der Zugehorigkeit zu
einem "Ethnos", der auch Rache und kollektive leeaisbildé® Das Subjekt werde
zu einem Gruppen-Ich, das sich aus der rigiden é&ggmg zum Anderen und Fremden
konstituiere. Die Geschlechtszugehdrigkeit sei tlainéergeordnet®® Diese Tatsache
aber, dass Frauen und Méanner sich zum tberwiegérglean den in ihrer (ethnischen,
sozialen, Alters- usw.) Gruppe vorherrschenden ttitmgen und Uberzeugungen
orientieren und auch die nigerianischen Autorinngnht auf3erhalb des jeweils
gangigen Diskurses ihrer Gruppe stehen, sondegeulimitreflektieren, darf nicht den
Blick darauf verstellen, dass es sich bei den Text® Literatur handelt, in der solche
Vorstellungen fiktiv unterlaufen werden konnen. &sd daher in den Texten auch
besonders auf Abweichungen von herkdmmlichen etheis Perzeptionen bezuglich
des Krieges oder der jeweiligen anderen Seite getaahit denen die Autorinnen ihre
Einmischung in den Kriegsdiskurs markieren. Meirtetasse ist es dabei, zu
untersuchen, was fur ein Krieg in den verschiedd@restten und wie er dargestellt wird.
Meine Hauptthese ist, dass Krieg und Geschlecht darf Darstellungsebene eng
miteinander verknlpft werden. Die nigerianischentofinnen, die den Bulrgerkrieg
darstellen, verbinden diese Darstellung des Kriegeslem Zusammenbruch der Ordnung
und der Veranderung des GeschlechterverhaltniSsesstellen den Krieg als sexuelle
Unordnung und den Uberlebenskampf der Protagordstindie sie damit gleichzeitig als
Opfer und Taterin, als Leidtragende und als Venlmsan der sexuellen Unordnung
prasentieren.

Die bisher zur weiblichen Burgerkriegsliteratur olisnene Kritik greift diese
Fragestellungen gar nicht oder nur zu einem gemidgd auf, weshalb sie — nicht nur was
die Anzahl der Texte und Genres, sondern auch krasimhaltliche Vielfalt betrifft —

unvollstdndig und lickenhatt bleibt.

295 v/gl. Keintzel, Brigitta: "Krieg - Trieb - Natur."n: Wiener Philosophinnen Club (HgKrieg/War, S.
230.
2% Epd. S. 230.
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l. KAPITEL

1. Zur Geschichte des nigerianischen Burgerkrieges

Da die Geschichte Nigerias sowie die Ursachen end/drlauf des Burgerkrieges in einer
grofRen Anzahl von Untersuchungen hinreichend doktieresind, verzichte ich an dieser
Stelle auf eine erneute ausfuhrliche Darstellung werweise auf die einschlagigen
Quellen und Sachtext&’ Stattdessen mdchte ich den fir das VerstandniBriteértexte
notwendigen historischen und kulturellen Kontextzkwnd auf mir wichtig erscheinende
Punkte konzentriert, darstellen.

Zuerst werden die Ursachen des Konflikts, die zudgf3gn Teil aus der Kolonialzeit
stammen und den Hintergrund des Burgerkrieges lerhalberblicksartig beschrieben.
Die unmittelbare Vorgeschichte und der Verlauf Hegges folgen, wobei auch auf die
Rolle der Propaganda eingegangen wird. KriegsdPradleme der Nachkriegszeit und der
Kriegsbewaltigung kommen in weiteren Abschnittenr Zbprache, die auch den
Burgerkrieg als offentlichen Diskurs behandeln. hweiten Teil werden kurz die
verschiedenen Rollen und Téatigkeiten der Frauenrewdh des Birgerkrieges, ihre
Uberlebensstrategien und die Auswirkungen des Ksieauf das Geschlechterverhaltnis

beschrieben.

1.1 Ursachen des Krieges

“Indirekte Herrschaft"

Die Geschichte des durch die Kolonialexpansionllifaustande gekommenen Gebildes
Nigeria in seinen heutigen Grenzen beginnt 193slda Kolonialmacht GroRRbritannien

die beiden Protektorate Nord- und Sudnigeria zareitolonie zusammenfasste. Wéahrend

27 Egir die Geschichte Nigerias vgl. z.B. Isichei, &tisth:A History of NigeriaLondon u.a. 1983; Post,
Kenneth und Michael VickersStructure and Conflict in Nigeria 1960-6london 1973; Graf, William
D.: The Nigerian State. Political Economy, State Clasd Rolitical System in the Post-Colonial Era.
London 1988; Harneit-SieversThough Tribe and Tongue May Differ, in Brotherkdod/e Stand™. Fiir den
Birgerkrieg vgl. Stremlau, John JThe International Politics of the Nigerian Civil Wdrinceton 1977,
Kirk-Green, A.H.M.:Crisis and Conflict in NigeriaLondon 1971; Tamuno, Tekena N. und Samson C.
Ukpabi (Hg.): The Civil War Years. Nigeria Since Independende First 25 Years.Bd. VI, Ibadan
1989; Tamuno, Tekena N. (Hg.Jhe Civil War Years. Proceedings of the Nationahf@mence on
Nigeria Since IndependencBd. Ill. Zaria 1984; Wirz, AlbertKrieg in Afrika. Die nachkolonialen
Konflikte in Nigeria, Sudan, Tschad und Kon@éiesbaden 1982. Mit der Nachkriegsgeschichte kefas
sich Harneit-Sievers, Axel'Der Sezessionskrieg um Biafra. 'Keine Sieger, &elBesiegten' - eine
afrikanische Erfolgsgeschichte?" In: Hofmeier, Ratfd VVolker Matthies (Hg.)Vergessene Kriege in
Afrika. Gottingen 1992, S. 277-318; Harneit-Sievdfsiegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrika;
Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil War.
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die Nordprovinz bestehen blieb, wurde die Stdpmw\ia39 in eine Ost- und Westregion
untergliedert. AuRer der Hauptstadt Lagos, die reiBenderstatus hatte, gab es drei
Regionen, in denen eine Vielzahl ethnischer Gruppénunterschiedlichen Kulturen,
Sprachen und Herrschaftssystemen lebte. In jedgioRelominierte eine der drei grof3en
ethnischen Gruppen Nigerias: die Hausas/Fulanidlamden, die Yoruba im Sidwesten
und die Igbos im Siidosten; zusammen machen diesdieéhrheitsvolker ca. 60 % der
Gesamtbevolkerung aus; daneben gibt es eine VielnaWinderheiten. In dem Gebiet der
damaligen Nordregion, flachenmallig mehr als dopgelgrol3 wie beide Sudprovinzen
zusammen, lebt rund die Hélfte der GesamtbevolkeNigerias.

Die koloniale Verwaltung basierte auf dem System"tielirect rule”, das sich der Macht
der traditionellen Herrscher bediente und sich ldwwie etablierte. Im Norden stiitzte sie
sich auf das Kalifat in Sokoto und der von ihr aiffigen aristokratischen Oberschicht
(Emire) und nur hier funktionierte sie aufgrund d#ark zentralisierten Gesellschaft
wirklich effektiv. Im "Middle Belt", in dem viele Staatenlose” Gesellschaften lebten und
in den beiden Sudprovinzen war es fur die Kolomiataltung wesentlich schwerer als im
Norden, ihre Herrschaft durchzusetzen, denn weder Ybrubas, die zwar in
zentralisierten, aber untereinander seit langem Hiegemonialkriege verwickelten
Stadtstaaten unter der Herrschaft lokaler Konigeele noch die Igbos, die auf dorflicher,
gleichsam lokaldemokratischer Ebene organisiertemabesalRen ein fur die indirekte
Herrschaft geeignetes Herrschaftssystem. In dieseegionen brachte die
Kolonialverwaltung autoritare Regimes hervor undiéste zudem die Korruption, denn
die von ihr eingesetzten "Warrant Chiefs" uddasmussten sich ihr Recht zu regieren
erst "verdienen". AuRerdem konnten sie von der Kialmacht jederzeit wieder abgesetzt
werden, wenn sie sich nicht kooperativ verhieff8a sie ihre Legitimation nur tiber die
Kolonialregierung bezogen, missbrauchten die Cha#fsinre Macht, was haufig zu
Konflikten und 1929 im Sidosten zum offenen Aufdtader Igbo-Frauen gegen die

lokalen Herrscher filhrte, dem sogenannten "Aba Wistwar?,

Nord-Siud-Gegensatz
Der politische Einfluss der Feudalaristokratie Nesdens wurde durch die Kolonialmacht
auch auf Gebiete ausgeweitet, die vorher nichtruhter Herrschaft standen. AuRerdem

verzichtete GroRRbritannien im Norden auf die Misgaung und den Bau von Schulen

28 \/gl. Graf: The Nigerian StafeS. 8.
2% Hierzu siehe auch Kapitel 1.2 und 111.3
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und lie3 auch das alte Rechtssystem unangetastetdi@ unterschiedliche Entwicklung
von Nord- und Sidnigeria zusatzlich manifestiehte. Siden wirkte sich "westlicher"

Einfluss durch die christliche Missionierung, deauBson Schulen und die Einbeziehung
einheimischer Angestellter in Kirchen, Schulen wetwaltung auf das tagliche Leben
groRer Teile der Bevolkerung aus, die im Laufe deit ein hohes Bildungsniveau

erreichten und bald auch in den nordnigerianis@tédten in der Verwaltung eingesetzt
wurden. Dort wurden sie, zusammen mit den ebenfalis Stdnigeria stammenden
Handlern, in gesonderten Stadtteilen — den "sabams"g— angesiedelt, was ihren
Sonderstatus zementierte und sie, wie sich spéigerz sollte, im Konfliktfall besonders

angreifbar machte.

Der sich aus den unterschiedlichen, von aufen &kish Rahmenbedingungen
entwickelnde Nord-Sud-Gegensatz Uberlagerte dieriaigische Politik von Beginn an:

wirtschaftliche Macht und moderne, d.h. an eurabé&s Mustern orientierte Strukturen
(Bildung, Recht, Politik) im Stden; politische Madseit der Unabhangigkeit Uber die
Zentralregierung) und quasi-feudale Strukturen imrdén. Daraus entstand eine von

permanenten Spannungen und gegenseitigem Misstlau@nierte innenpolitische Lage.

Regionalisierung

Die von GroRRbritannien vorgenommene Teilung desleann drei weitgehend autonome
Regionen, die jeweils von einem Mehrheitsvolk daeminvurden, mit einer Nordprovinz,
die den Sudprovinzen territorial und bevolkerungdsigndiberlegen war, wurde durch die
kolonialen Verfassungen amtlich zementiert. Dienstthen Minderheiten, ca. vierzig
Prozent der Gesamtbevdlkerung Nigerias, wurdeniéseth System benachteiligt, denn
ihnen standen von der Verfassung her weder Redth hesonderer Schutz zu. Die
Regionalisierung spiegelte sich nicht nur in Rolithd Administration, sondern auch in
der Wirtschaft und Gesellschaft wider. Die geshldtiche Polarisierung entstand
beispielsweise durch die Herausbildung regiondligibalisierter® Eliten, welche die
Kolonialmacht relativ einfach mit Hilfe des Pringifiteile und herrsche" gegeneinander
ausspielen und beherrschen korffte.Der Kampf um die Unabhangigkeit, der
vornehmlich von den gebildeten Eliten in Lagos undanderen Stadten des Sidens
ausging und gefuhrt wurde, bedeutete fur diese airchiKampf um die Nachfolge der

kolonialen Elite mitsamt ihren Privilegiéh:

210y/gl. Graf: The Nigerian State, S. 15.
“1Ebd. S. 17.
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Als Nigeria 1960 als foderaler Staat mit einer gnantarischen Demokratie unabhéngig
wurde, hatten die regionalen Disparitaten bereitse esehr starke Eigendynamik
entwickelt, die durch das schwache Zentrum nicgeabldert oder gar verhindert werden
konnte. Frihere Wahlen zu Regionalparlamentenrhattdem offenbart, dass auch das
Parteiensystem ethnisch-regionalen Gesichtspunkitemlag: Die Regionen wurden durch
Parteien kontrolliert, die vornehmlich die Intermssder Eliten der Mehrheitsvolker
vertraten, die damit direkten Zugang zur politisthdacht und zur Verteilung des
Staatshaushaltes im Zentrum erhielten. Die Partigerethnischen Minoritaten hatten nur
insofern eine Chance bei der Verteilung des "natiocake"etwas abzubekommen, wenn
sie sich mit einer der herrschenden Parteien dehriMésvolker verbundeten, die
ihrerseits wiederum ein grof3es Interesse hattemglichét viele Minoritatenparteien an
sich zu binden, um selbst ein groReres Gewichtféddraler Ebene zu bekomnieh.
Innerhalb der politischen Hierarchie entstand adéfaler sowie auf regionaler Ebene eine
neue politische Klasse (die Eliten), deren Intexregsnehmend denen der Ubrigen
Bevdlkerung entgegenstand, obgleich sie durch RagedKlientel-Beziehungen mit ihr
verbunden war. Im Kampf um Privilegien und den Zoguf staatliche Ressourcen war
ihnen oft jedes Mittel recht, was sich z.B. in dginner-takes-all"-Mentalitat der Politiker
ausdruckte: Korruption, Amtsmissbrauch und Manipoateder politischen Institutionen
zum Zwecke der personlichen Bereicherung nahmamduwveil sich kaum noch einer an
die politischen Spielregeln hielt, kam es besondar¥orfeld von und wéhrend Wahlen
zu gewalttatigen Ausschreitungen.

Ethnizitat

Auch wenn die Kolonialherrschaft in Nigeria in esfreen Bereichen — im Sinnes des
Kolonialismus — integrierend gewirkt haben mag B(zin der Okonomie durch die

Einbindung in den Welthandel oder durch die Urbanimgf™* so hat sie andererseits

desintegrierende, potentiell systemsprengende Mtamdrervorgebracht, die einer

212 Wie die "Politics of Partnership" im einzelnen Ktionierte vgl. Post u.aStructure and Conflict in
Nigeria, S. 63-106.

213 7u erwahnen sind hier die Kontroversen um den Ze$68, die Wahlen auf Bundesebene Ende
1964 und die Wahlen zum Regionalparlament der \We&egion im Oktober 1965.

214 Beispiele geben Harneit-Sievekgiegsfolgen und Kriegsbewaltigung in AfrikBers.: "Though

Tribe and Tongue May Differ; Peel, J.D.Yjeshas and Nigerians. The Incorporation of a Yoruba
Kingdom, 1890s to 1970€ambridge 1983; Northrup, Davidirade Without Rulers. Pre-Colonial
Economic Development in South-Eastern Nige@aford 1978.
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zwangsweisen staatlichen Integration zuwiderliéfarStatt ein einheitliches politisches
und Verwaltungssystem zu schaffen, verstarkte #iaiseh-regionale Unterschiede, ja
machte sie zum Teil erst bewusst. Ein BeispielBildung ethnischer Disparitaten stellten
die "traditionellen" Herrscher dar, auf die sicle dolonialmacht stitzte und die ihre
Macht aus dem ethnischen Gruppenzusammenhalt, dgen, SGebrauchen und
Unterschieden zu den "anderen" bezogen. In derestémd wirtschaftlichen Zentren, in
denen im Verlauf der Kolonialzeit der Grad an irdgionalen Kontakten wuchs,
verstarkte sich das Bewusstsein fur ethnische wgibmale Besonderheiten, das in
vorkolonialer Zeit nicht in dem Mal3e existent waenn: "[e]ine kollektive Identitat ‘der'
Yorubas, 'der' Igbos usw. als voneinander untezdeine ethnische Gruppen hatte in der
vorkolonialen Periode nicht existiert. Identitatrwajedenfalls auf3erhalb der islamischen
Welt — vor allem kommunal definiert [..J** Im Kampf um die materiellen, knappen
Ressourcen und Jobs machte die stadtische Bewitkelie allgemeine Erfahrung, dass
Solidaritat, politisches und wirtschaftliches Ulebgn nur innerhalb der ethnischen
Gruppe moglich war, die zudem auch psychologis@@utz in einer als extrem unsicher
empfundenen Situation bGf Die zahlreichen ethnischen Organisationen (“Town
Unions”, "Welfare Organisations” etc.) Ubernahmeart dm wesentlichen politische
Funktionen, vergleichbar mit gewerkschaftlicheretassenvertretungen und Verbanden.
Sie waren in den drei8iger und vierziger JahrendemMigranten gegriindet worden und
basierten in der Regel auf dem Prinzip der etheisohbstammung oder der landlichen
Herkunftsregion, weswegen die koloniale Stadt ofthaals "the cradle of ethnicifi}®
bezeichnet wird. Ethnische Organisationen bildejedoch nicht automatisch den
Ausgangspunkt fur ethnische Parteien, sondernatiesnich — wie im Fall détgbe Omo
Oduduwa einer Kulturvereinigung der Yorubas — als Ruckgler politischen Partei, der
von Chief Awolowo 1951 gegriindeten "Action Grogp".

Da Ethnizitat keine urspringlich gegebene, sondsne kontextgebundene und unter

bestimmten historischen und politischen Gegebesmeintstandene Form sozialer

215 \y/gl. Harneit-Sievers: "Though Tribe and TongueyNEiffer”, S. 204. Harneit-Sievers bezieht siclrhi
auf James S. ColemaNtigeria: Background to NationalisnBerkeley 1958, von dessen Position er sich
jedoch kritisch absetzt.

1% Harneit-SieversKriegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrik&. 15. Fir die Analyse von Ethnizitat
und der unterschiedlichen Ebenen von Loyalitdt undiédeingen in Nigeria vgl. auch Post u.a.
Structure and Conflict in NigerjaS. 12-13, 25-33; NnoliEthnic Politics in Nigeria Diamond, Larry:
Class, Ethnicity and Democracy in Nigeria. The Falaf the First Republid.ondon 1988.

21" Graf, The Nigerian StateS. 16.

218 Nnoli, Ethnic Politics in NigeriaS. 35.

219 vgl. Harneit-Sievers "Though Tribe and Tongue Mziffer", S. 218. Vgl. auch GrafThe Nigerian
State S. 31.



Identitat ist?°, hing es vor allem von den politischen Rahmentzpdigen ab, ob ethnische
Identitaten politisiert wurden und in welchem Magie in den Vordergrund tratéft In
Nigeria war es spatestens ab 1948 der Fall, dasselbal nationalistische Politik eine
zunehmend ethnische Dimension entHfélt.

Um Wahlen zu gewinnen, den Machtwechsel von deomiel zur Unabhangigkeit zu
legitimieren und spater die Kontrolle Uber das &ystzu erlangen, bendétigten die
nigerianischen Eliten eine Massenbasis, die urgargkgebenen Bedingungen — Armut,
Analphabetismus, kulturelle Vielfalt — Uber Appela die ethnische bzw. regionale
Zugehorigkeit bzw. der Drohung, von Fremden dominiend damit marginalisiert zu
werden, so schnell gewonnen werden konnte. Der IAgpeethnische Solidaritat erfolgte
Uber das schon vorhandene "patron/client"-Verltsiltas die politische Elite bis in ihre
Heimatregion hinein pflegte. Parteifihrer wurdenBéwahrer und Verteidiger des Ethno-
Nationalismus stilisiert und mit den Wahlkampferrbreitete sich kommunales Denken
bis in die abgelegensten landlichen GeligteEthnizitat wurde von den Politikern
zunehmend instrumentalisiert und zu einer "Ersd¢plbgie®®* umfunktioniert, wenn
andere Argumente zur Mobilisierung der Wahlermassehiten. Sie bildete "die
wichtigste Determinante im entstehenden politiscBgstem Nigeriag®®. Die einmal in
Gang gesetzte Dynamik ethnisch-regionaler Konkarremar von den politisch

Verantwortlichen jedoch kaum beherrschbar.

1.2 Der Weg in den Burgerkrieg

Die politischen Eliten hatten zwar grundsatzlich &iteresse am Erhalt des Systems;
gleichzeitig verfolgten sie jedoch so konsequemt ipartikularen Interessen, dass das
labile politische Gleichgewicht zwischen den Regouind Koalitionen innerhalb weniger

Jahre zu zerfallen begann. Zu erwahnen sind hier Stieitigkeiten um den Zensus

220y/gl. z.B. Lentz, Carola: "Ethnizitat und die Integpation der Vergangenheit". In: Deutsch, Jan-Georg
und Albert Wirz (Hg.)Geschichte in Afrika. Einfihrung in Probleme und Dé&datBerlin 1997, S. 149-
174; vgl. De la Gorgendiéere, Louise, Kenneth Kingl Barah VaugharEthnicity in Africa. Roots,
Meanings and Implicationg&dinburgh 1996.

21 Ein Beispiel dafiir, wie flieBend die Grenzen etbhés Selbstdefinition sind, stellen die Aro-lkwerre
(in der Gegend von Port Harcourt) dar. Vor dem Bikgeg definierten sie sich als eigene ethnische
Gruppe; im Krieg néherten sie sich wieder den Ighiosgerieten dann aber bald zwischen die Fronten
und leben heute zumeist vollig verarmt in den Slwoe Port Harcourt (Vgl. Harneit-Sievers: "Der
Sezessionskrieg um Biafra", S. 307).

22 \ygl. Sklar, Richard L.Nigerian Political Parties. Power in an Emergentigdn Nation Enugu u.a.
1983, S. 68-71; Wirz, AlberKrieg in Afrika, S. 78-82.

22 Graf: The Nigerian StateS. 32.

22Epd. S. 17.

25 Harneit-SieversKriegsfolgen und Kriegsbewéltigung in Afrika. 15.
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1962/63, um den deshalb so erbittert gekdmpft wsdeh Zahlen mit allen zur Verfligung
stehenden Mitteln deshalb so manipuliert wurdenil wen ihm der Anteil an den
staatlichen Ressourcen sowie die Anzahl der SitzParlament abhing, die jeder Region
zustanden. Des weiteren fuhrten die Regionalwaiteder "Western Region" 1965
aufgrund eines bis dahin nicht gekannten Ausmalfes palitisch motivierter
Gewaltanwendung und Stimmzettelfalschungen zu bkniggsahnlichen Verhaltnissen in
dieser Region. Ein Militarputsch junger Offiziera Januar 1966 bildete den vorlaufigen
Hohepunkt der eskalierenden Gewaltspirale. Im Sidarde er begrifdt, im Norden
jedoch als Versuch interpretiert, Nigeria unter ldiegemonie des Sudens (vor allem der
Igbos) zu bringen. Da alle Putschisten aus Sudaiggammten und die meisten davon
Igbos waren, verstarkte er das interethnische Missh und bewirkte das Gegenteil
dessen, was die sich als Sozialrevolutionare \esten Putschisten im Sinn hatten: die
Nation von Korruption, Machtmissbrauch und Tribalis zu befreief?°

Schon ein halbes Jahr spater, Ende Juli 1966, kamer@ Gowon durch einen
Gegenputsch ndrdlicher Militars an die Macht urelltst die Dominanz des Nordens auf
Bundesebene wieder her. Vorher und nachher, imuvidi September 1966, kam es im
Norden zu Massakern, hauptsachlich gegen die cmdsaige Igbo-Bevolkerung, aber
auch gegen Angehorige ethnischer Minderheiten auskhstern Region”, die als leicht
zu identifizierende Gruppe in den weiter oben schoeméhnten Fremdenvierteln ("sabon
garis") der Grol3stadte lebten. Die Massaker, baemelausende getétet und verletzt
wurden, losten bei den Betroffenen eine Masserflacts dem Norden zurlck in die
Heimatregionen aus. Noch heute stellt diese Erfehifiir die Mehrzahl der Igbos den
entscheidenden Grund fur die spatere Sezessio8idkstens unter dem Namen "Biafra"
dar, die direkt in den Burgerkrieg mindete. AugilPerspektive waren die Massaker der
Beweis dafir, dass ihnen nur ihre Heimatregion élatit bieten konnte, auch dass sie in
Nigeria unerwinscht waren. Auf diese Argumentatsmwie auf die Erfahrung der
Massaker, die sich durch die Fluchtlinge aus demi®&tobis in die abgelegensten Gebiete
der Eastern Region verbreitete, stitzte Generakv@ju der Militargouverneur der
"Eastern Region", seine Genozid-Theorie, die wahmes Krieges zum Kernstick der

biafranischen Propaganda ausgebaut wiffdBie Furcht vor dem Genozid erklart auch

226\/gl. Ademoyega, Adewal&Vhy We Struck. The Story of the First Nigerian Cdbgdan 1981, S. 33-
47. Aus der Perspektive des Nordens vgl. Mainagaid,: The Five Majors:Why They StruckZaria
1982.

227\/gl. StremlauThe International Politics of the Nigerian Civil W&s. 111-117.
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die breite Zustimmung der Igbo-Bevolkerung zur Ssa sowie ihren Durchhaltewillen
wahrend des Krieges.

Die Ankindigung Gowons, Nigeria in zwdolf Bundesttaaaufzuteilen, war dann der
unmittelbare Anlass fur Ojukwu, die Unabhangigldet Republik "Biafra" auszurufen,
denn eine foderale Neuaufteilung hatten der pciiga Igbo-Elite die Kontrolle Uber
okonomisch wichtige Gebiete (die Seehéafen, die Igethiete und die Nahrungsmittel
produzierenden Regionen) entzogen. Die ethnischeroriéiten, in deren Gebiet die
Erdolquellen lagen, begrufRten die Ankindigung Gayoweil sie ihnen eigene
Bundesstaaten (Rivers und South Eastern Statejlamd mehr Selbstbestimmungsrechte
zugestand, was ihnen die drei Mehrheitsvolker zuwamer verweigert hatten. Sie
befurchteten, dass sie in Biafra noch starker vem Igbos benachteiligt und dominiert
werden wurden als in einem vereinten Nigeria. Bdsmin den Minoritatengebieten, die
mehr oder weniger offen gegen die Sezession undKdeg eingestellt waren, wurden
viele zu Opfern des Sabotage-Verdachts. So standenallem Intellektuelle unter
besonderer Beobachtung, obwohl gerade sie, ausitRalec"Sabo" zu gelten, zumindest
nach aufen Loyalitat gegeniiber Biafra zeigf®rrur Ojukwu, der inzwischen offene
Sezessionspolitik betrieb, war Gowons Option shhieg nicht hinnehmbar. Sie wurde
als Kriegserklarung an die Igbos interpretiert uméd der Unabh&ngigkeitserklarung
Biafras beantwortet. Ojukwus Kalkul, Nigeria wersieh als Staat auflosen, wenn der
Sudosten sich abspaltete, ging wegen des VerhattensWestern Region” nicht auf.
Deren Fuhrer Awolowo hatte durchblicken lassens @agh er, im Falle einer Abspaltung
der "Eastern Region”, sezessionieren fol)gedoch folgten dieser Ankiindigung keine
Taten. Die "Western Region" schlug sich nach Ausbrdes Krieges sogar auf die Seite
der nigerianischen Bundesregierung, was ihm bzw.Ydgrubas seitens der Igbos noch
heute als Feigheit und Betrug vorgehalten wird.

13 Dimension und Auswirkungen des Burgerkrieges
Die von nigerianischer Seite zuerst als "Polizéiakt gegen Ojukwu durchgefiihrte
Offensive, die man glaubte, in kurzer Zeit beenderkonnen, entwickelte sich bald zu

einem ausgewachsenen Krieg. Ziel der Nigerianerasadie staatliche Einheit Nigerias

%8 Harneit-Sievers: "Der Sezessionskrieg um Biaf®',290. Zu dieser Problematik vgl. auch die
personlichen Erinnerungen von Essien, Jeremia Maseke Shadow of Death. Personal Recollection of
Events During the Nigerian Civil Walbadan 1987; und Ken Saro-Wiw@n a Darkling Plain An Account

of the Nigerian Civil WarPort Harcourt 1989.

229y/gl. StremlauThe International Politics of the Nigerian Civil W&. 52-55.
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wieder herzustellen und die Igbos nach Nigeriaetntegrieren. Biafra kdmpfte dagegen
fur einen eigenstandigen, von Nigeria unabhangigehinternational anerkannten Staat.
Fir dieses Ziel konnte die biafranische Fihrung Mehrheit der intellektuellen Elite
gewinnen, die sich damit weitgehend identifizierte.

Sowohl Nigeria als auch Biafra erhielten Unterstiitgaus dem Ausland. Von Beginn an
stand GroR3britannien, spater dann auch die Sovigetunffen auf nigerianischer Seite.
Beide Staaten leisteten Nigeria erhebliche Waffemhidie zu dessen militérischer
Uberlegenheit beisteuerte. Das Ringen um intemaitio Anerkennung war einer der
Grinde, warum der Krieg Uberhaupt so lange dauedeoch nur Tanzania, die
Elfenbeinkiiste, Gabun und Zambia erkannten Biafsepchatisch an.

Biafra war dagegen anfangs auf sich gestellt; kpéter aber Unterstitzung aus Portugal
sowie Waffennachschub aus Frankreich. In der Ardjpingse des Krieges konnte die
biafranische Armee die Bundestruppen zurtickschlagerkurzfristig einige spektakulére
Erfolge erzielen. Langfristiy aber hatte sie gegdia militarische Ubermacht der
Nigerianer keine Chance. Diese schlossen Biafraem#ém immer enger werdenden
Territorium ein, bis es nur noch aus einem Sietseler anfanglichen Grél3e bestand: Ein
"Streifen von 150 bis 200 Kilometern Lange und mir 50, an manchen Stellen 100
Kilometern Breite.?*° Der Krieg blieb ab Oktober 1967 weitgehend aufraidsches
Territorium beschrankt, was fur die dort lebendelEevolkerung verheerend war.

Das Leben in der Enklave war von extremer UnsighigriHunger, Flucht vor der
nigerianischen Armee und Luftangriffen gepragt. @aete Evakuierungen aus den
groRen Stadten fanden in der Regel nicht stattdidabiafranische Propaganda die
Bevolkerung Uber die wahre militarische Lage im lardn lie@! und
Fluchtvorbereitungen als llloyalitadt gegenuber Biagalten. Aus Angst, als "Saboteur”
gebrandmarkt zu werden, flohen die Menschen ersh dad meist ohne oder nur mit
wenigem Gepack, wenn der Einmarsch der nigeriagis@muppen bereits im Gange war.
Wer nicht zu Verwandten fliehen konnte, mussteiirera der vielen Flichtlingscamps
unterkommen. Die Zivilbevilkerung — besonders im ddinoritdtengebieten — war
dariiber hinaus nicht nur den Ubergriffen der nayéschen, sondern auch der

biafranischen Soldaten ausgesetzt, die aus HumgleAggression (weil sie sich von ihnen

20 Harneit-Sievers: "Der Sezessionskrieg um Biaf8a'281.

3130 wie viele Biafraner glaubten, dass Biafra @iliich stark und unbesiegbar sei, so hielten aigbé v
die Erklarungen der Propaganda fur richtig, dasdr@amilitarische Misserfolge nur das Werk von
Saboteuren - vornehmlich aus den Minoritdtengebietsein kdnnten (Harneit-Sievers u.a.:S&cial
History of the Nigerian Civil WarS. 102).

58



verraten fuhlt&®) Nahrungsmittel beschlagnahmten, pliinderten, etatnd Frauen
vergewaltigten.

Der fast drei Jahre dauernde und mit grof3er Hatehge Birgerkrieg endete mit der
bedingungslosen Kapitulation Biafras am 12. Jan@@r0. "Keine Sieger, keine
Besiegten” lautete das Motto, unter dem Biafra eieid die Foderation eingegliedert
wurde. Die Zahl der Opfer des Burgerkrieges wird hautiger Sicht auf ungefahr eine
Million Menschen geschafZf, von denen jedoch nur ein geringer Teil den mitichen
Aktionen zum Opfer fiel. Der weitaus grof3ere T¢drls an den Folgen von Hunger und
Untererndhrung, da Biafra seine Nahrungsmittel ymimtenden Gebiete schon in der
Anfangsphase des Krieges verloren hatte und Niger&dndische Nahrungsmittelhilfe
systematisch behinderte oder blockierte. Dennoafd wie internationale humanitare
Hilfe, die ab Fruhjahr 1968 im grof3en Mal3stab ¢megeals ein nicht zu unterschatzender
Faktor angesehen, sowohl was die Rettung vieler shtenleben als auch was die
kriegsverlangernde Wirkung betrifft*

Der Hunger wurde von beiden Seiten benutzt bzwanf genommen. Der biafranischen
Seite diente er zur Bestatigung der Genozid-Theoniebei sie mit Bildern von
hungernden Frauen und Kindern die internationale ltdffentlichkeit fir sich
einzunehmen suchte. Die nigerianische Seite wolB@afra mit Hilfe der
Wirtschaftsblockade zur Aufgabe zwingen. Obwohl Henger flachendeckend in ganz
Biafra auftrat, traf er nicht alle Bevdlkerungstetjleichermal3en. Diejenigen, die sich
Zugang zu Hilfslieferungen verschaffen konnten der Regel Angehdrige der Elite),
gehorten zu den Privilegierten dieses Kriegesddrehungernden Bevoélkerungsmehrheit
zunehmend mit groRer sozialer Distanz begegriétdatten sie zu Anfang des Krieges
"Bruderlichkeit und Gleichheit" aller Biafraner/ien gepredigt, setzten sich bei ihnen
zunehmend individuelle Uberlebensstrategien, Kdaioap und Bereicherung durch,
Eigenschaften, die vormals als "typisch nigeridnisgalten. Das Ideal Biafra, mit dem
sich viele Intellektuelle identifiziert hatten, vade durch eben diese Schicht der
Privilegierten und Kriegsgewinnler (der sie teilgeiselbst angehorten) "verraten™; bei der
grofRen Mehrheit der Bevolkerung war das politisEingagement fur Biafra, abgesehen

von der Anfangsphase, nie sehr ausgepragt gewébanDisziplin und Kriegsmoral

232 vgl. De St. Jorre, Johrthe Nigerian Civil War London 1972, S. 285, zit. nach Harneit-Sievers,
Kriegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrika. 101.

23 Harneit-Sievers: "Der Sezessionskrieg um Biafga'285.

234\/gl. StremlauThe International Politics of the Nigerian Civil We8. 222-223.

235vgl. Nwankwo, Arthur und A.S.U. Ifejikafhe Making of a Nation: Biaftd_ondon 1969, S. 273-275.
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wieder aufzurichten, gab die Regierung im Juni 19i@9"Ahiara Declaration” heraus, in
der der "General der Volksarmee", Ojukwu, die Sapesals biafranische Revolution und
den Krieg als Volkskrieg darstellte und noch einoet Mythos Biafra beschwor, u.a. mit
Bildern vom David, der gegen Goliath in einem getec Krieg kampft>° Die Ansichten
der ethnischen Minoritéaten Uber Biafra waren sefienschiedlich. Sie reichten von
offener Ablehnung, Uber Ambivalenz bis hin zu ugesthréankter Unterstiitzung; sie
waren jedoch in erster Linie auf das Uberleben eniciijet. Viele ethnische Gruppen
gerieten im Krieg zwischen die Fronten und erwiasahder einen, mal der anderen Seite

ihre Loyalitat>*’ Die Propaganda brandmarkte sie deswegen als jetieeSaboteure.

1.4  Propaganda

Nigeria war Biafra zwar militérisch Uberlegen, doarfiigte Biafra tber die bessere und
wirkungsvollere Propagandamaschinerie, der Nigeviéhrend des gesamten Krieges
nichts Gleichwertiges entgegenzusetzen vermochte. biafranische Propaganda war
zundchst darauf ausgerichtet, die Bevolkerung doéne langer dauernden Krieg
psychologisch vorzubereitéff Vornehmliches Ziel des dafir eigens geschaffenen
"Directorate of Propaganda" war deshalb die Aufiettaltung der Genozid-Furcht
Die nigerianische Seite betonte auf den Genozidwdrstets, nicht gegen die Igbos als
Volk zu kampfen, sondern nur gegen die Verantvebrth der Sezessidf], was in den
Augen der Betroffenen als blanker Zynismus ers@meimusste, denn auch ohne
Propaganda schienen die konkreten Erfahrungen, \igtangriffe, Flucht,
Hungerblockade, Massaker an der Zivilbevolkerunmg Genozid-Furcht immer wieder zu
rechtfertigerf** Je mehr Biafraner im Verlauf des Krieges jedoch nigerianisch
kontrollierten Gebieten Uberlebten, desto mehr eudi@ Furcht der Biafraner innerhalb
Biafras vor dem Genozidd absurdungefiihrt und desto mehr schwand auch ihr Wille
weiterzukdmpfen. Ab Herbst 1968, als auch die \fgistmgslage immer prekarer wurde,
arbeitete das "Directorate of Propaganda" im Inldader intensiv daran, die Stimmung
der Bevolkerung nicht kriegsmude werden zu lasséarbei spielte das Radio eine
herausragende Rollegbenso diverse "clubs" und "committees”, die in llaaén

230 V/gl. Harneit-SieversKriegsfolgen und Kriegsbewéltigung in Afrika, 34.

237\/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 43.

238 \/gl. Harneit-SieversKriegsfolgen und Kriegsbewéltigung in Afrika. 102.

239 vgl. Stremlau:The International Politics of the Nigerian Civil WaS. 112-113; Harneit-Sievers:
Kriegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrika. 103.

240y/gl. z.B. Kirk-GreeneCrisis and Conflict in NigeriaBd.2, S. 178.
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Versammlungen ein Klima der Angst (z.B. vor anggtgin Saboteuren), der Belagerung
und Bedrohung schiirten, was eher Ausdruck eineséiBehaft unter Stre<8? war, als
dass es die Kriegsbegeisterung der Sezessiondpittsaviederholen kénnen.

Auch wenn heute, dreif3ig Jahre nach Kriegsendegkenehr ernstlich behaupten wirde,
dass es den Genozid tatsachlich gab, lebt der léhetyvar of survival" in der Erinnerung
der grof3en Mehrheit der Igbo-Bevolkerung fort umaigt von seiner Verinnerlichung
durch die Propaganda, unauflésbar vermischt mit ldéensitdt der Erfahrung der
Massaker und dem Trauma des Krietfés.

Der Erfolg der biafranischen Auf3endarstellung warwesentlichen "Markpress", einer
Genfer Public Relations Agentur, zu verdanken, rdie Material aus Biafra tUber den
"Overseas Press Service" versorgt wurde, dem daemmmierte Schriftsteller Cyprian
Ekwensi vorstan&® Um die Sympathien des westlichen Auslandes zu eveck
vermittelte die biafranische Propaganda nach auldsnBild eines religiosen Krieges
zwischen Christentum und Islam, was besonders vechlicher Seite sowie der
internationalen Medienberichterstattung bereitgilaufgegriffen wurde, obwohl dieser
Aspekt in Biafra so gut wie keine Rolle spiéttéDariiber hinaus sollte im Ausland fiir die
Anerkennung der biafranischen Nation geworben werdel man schickte Schriftsteller
wie Chinua Achebe, Gabriel Okara und Cyprian Ekwaiss Emissare auf ausgedehnte
Vortragsreisen ins Auslarfd® Auch an der Propaganda innerhalb Biafras warele vie
Schriftsteller, Kiinstler und Intellektuelle tatigie z.B. Eddie Iroh, der als Kriegsreporter
fiir das "Biafra's War Information Bureau" arbeiféteEine von Gabriel Okara geleitete
"Kinstlerkolonie™ in Alaenyi-Ogwa bei Owerri war ddtragt, fur die kulturelle
Repréasentation Biafras im In- und Ausland tatigweerden mit dem Ziel, ein Bild von
Biafra nach auf3en zu vermitteln, das nicht "allaus hungernden Kindern" bestand,
"sondern [...] aus Menschen, deren jahrtausendialtar durch den Blrgerkrieg zutiefst

241 y/gl. Nwolise, O.B.C.: "The Social Consequenceshef €ivil War in Biafra". In: Tamuno (Hg.J¥he
Civil War YearsBand Ill, S. 31.

242 Harneit-SieversKriegsfolgen und Kriegsbewéltigung in Afrik&.104.

23y/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa®. 19.

244\/gl. StremlauThe International Politics of the Nigerian Civil W&. 115.

245y/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 18, 44.

240 yvgl. Udechukwu, Obiora: "Kunst aus der EnklavefBial5 Jahre danach”. In: IWALEWA-Haus:
Werbung fur Biafra. Kunst und Politik im nigeriactien Birgerkrieg 1967 bis 197Bayreuth 1985, S.11-
13.

247\/gl. Ezeigbo, Theodora A.: "War, History, Aesthetiesd the Thriller Tradition in Eddie Iroh's
Novels". In: African Languages and Cultures (AL&Q):1, 1991, Special Issue: The Literatures of V&ar,
65.
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erschiittert worden waf*® Im Inland hatten die Kinstler/innen u.a. die Alfgadie
verschiedenen kulturellen Ausdrucksformen der stin@n Gruppen in Biafra miteinander
in Einklang zu bringen und zu einer "biafranischkerttur" zu verschmelzeff? Insgesamt
ist nicht sehr viel dariber bekannt, welche komreforstellungen und Projekte in den
einzelnen Workshops diskutiert und realisiert warddenn schon bald nach Anlaufen
dieses Programms endete der Krieg und vieles waltagchtlich, aus Angst vor
Bestrafung durch die siegreichen Nigerianer, véteic Das Beispiel zeigt jedoch, dass
die biafranische Fihrung versuchte, die nationstise Begeisterung der Anfangsphase
wachzuhalten und, zumindest ansatzweise, ein @¢®Zusammengehdrigkeitsgefihl zu
konstruiererf>

Was bedeutete Biafra fur die Biafraner/innen? InEennerung wird Biafra von vielen
mit dem Uberleben der Ighos sowie ihrer Befreiunsg der Sklaverei gleichgesetzt.Um
das abstrakte Konzept "Biafra" breiteren Bevolkgaschichten zu vermitteln, griff die
biafranische Propaganda auf einpragsame, starkirBauriick, die zum Teil religios
verbramt waren und die vereinzelt auch Eingangienlittrarische Verarbeitung fanden,
wie z.B. die Gleichsetzung Biafras mit dem gelobtemd, Ojukwus mit Moses, der
Biafraner mit den Juden, des Krieges mit dem Halstaowie dem Kampf Davids gegen
Goliath. Ebenso wurde Biafranern eingehdmmertlefiten wie Gefangene oder Sklaven
("in bondage™) in Nigeria, welches sie lossein @ollThe name Biafra, we welcomed it
because you cannot reject yourself because yorej@eted.?** Das Bild der VerstoRung
Biafras und seines Ausgestof3en-Werdens aus Nigeréh von manchen Autorinnen
aufgegriffen, kreativ weiterverarbeitet und dahdiiare Protagonistinnen Ubertragen, die

sich von ihren Ehemannern oder Familien emanzipiere

248 Udechukwu: "Kunst aus der Enklave Biafra", S. 12.

249 50 wurden z.B. von Kiinstlern wie Udechukwu dareigdnnen, ein neues, "biafranisches" Design aus
unterschiedlichen Formen und Stilen fur Alltagsgstgnde (Topfe, Geschirr, Kleidung etc.) zu entelitk
was allerdings nicht Uber ein Anfangsstadium hikaos Die Idee, Kunstler fir Propagandaaufgaben
einzuspannen, war in diesem Fall fir die Auftraggebicht unproblematisch, denn sie konnten nicht
verhindern, dass sie selbst und ihr Verhalten zage@stand von Kritik wurden. So wurde die biafretmés
Flhrung in so entstandenen Theaterstiicken unvernokégen ihres korrupten Verhaltens und Betrug
angegriffen. Die Texte sind im Krieg verloren gegam jedoch hat der Igbo-Autor Eddie Iroh die
Auffihrung eines solchen Theaterstlickes in einemesériegsromane detailliert beschrieben (vglhjro
Eddie:Toads of WarLondon u.a. 1979, S. 95-101). (Interview mit @hitdJdechukwu, einem der damals
mitwirkenden Kunstler, Juni 1996).

%0 1n diesem Sinne ist auch die von Arthur Nwankwa @amuel Ifejika wahrend des Krieges im Exil
verfasste "Nationalgeschichte Biafra¥hé Making of a Nation: Biafrd_.ondon 1969) zu verstehen.
251\/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 19-20, 25.

#52ygl. ebd. S. 30.

62



15 Kriegsende und Nachkriegszeit

Das Kriegsende kam fir die meisten Menschen in8i@berraschend. Nachdem Ojukwu
am 11. Januar 1970 in die Elfenbeinkiste gefloheth kurz darauf Biafras einziger
Flughafen von der nigerianischen Armee eingenommer, ergab sich Biafra
bedingungslos am 15. Januar 1970. Fir die Mehdwit biafranischen Bevolkerung
endete der Krieg mit dem symbolischen Akt, die Rat@ne Nigeria" zu rufen, zu dem
sie von Soldaten der nigerianischen Bundesarmewuggen wurden und die ihre
personliche Unterwerfung unterstreichen sollte.aDigjerte, systematische Racheakte der
Sieger gegen die Besiegten unterblieben zwar, ahes fast tiberall zu Ubergriffen und
Plinderungef®?

Die Ubereinstimmende Erfahrung bei Kriegsende warether extremen Unsicherheit,
besonders fur Frauen und Madchen, die die Soldgtesi als Kriegsbeute fir sich in
Anspruch nahmeft* Frauen und Kinder bildeten im allgemeinen die Metir der
Fluchtlinge in den Lagern und die am meisten vonddu betroffene Gruppe, von denen
wiederum Kinder und &ltere Menschen die Hauptlagginden waref?> Auch nach dem
Krieg war der Hunger in der ehemaligen Enklave f@i&in grof3es Problem, was immer
wieder zu Berichten iiber einen "silent genocitfedn der Igbo-Bevolkerung filhrte. Zu
den dréangendsten sozialen Problemen der Nachkeieggehort die grol3e Anzahl
Bedurftiger (ein Regierungsbericht nennt 89000 dters, darunter 60% Frauen meist
hoheren Alters"), traumatisierter, korperlich und psychisch krankilenschen,
Behinderter und Waisen, fur deren Versorgung jedoelistens die Mittel fehlten. Die
Gewaltkriminalitat stieg nach dem Krieg ebenfatéglsan und ist bis heute ein Problem.
Nach dem Krieg wurde Nigeria unter Gowon zu eindgiddfation aus zwolf
Bundesstaaten umstrukturiert. Angesichts der Ksgysden und massiven
Versorgungsprobleme der Bevdlkerung sah sich diehkteegsadministration des "East
Central Staté®® schon allein aus finanziellen Griinden gezwungenji@ Selbsthilfe und
Eigeninitiative der Bevdlkerung zu appellieren. Bigiierte ein Programm, "Olu Obodo"
(Arbeit fur das Gemeinwohl), das die logistischmarzielle und propagandistische
Forderung kommunaler Selbsthilfegruppen zum Zigiehand sehr erfolgreich war, denn

#3ygl. ebd. S. 165-172.

254\/gl. ebd.

2%5\/gl. Harneit-Sievers: "Der Sezessionskrieg um Bi4fS. 288.

2% st. Jorre, John d&he Nigerian Civil WarLondon 1972, S. 404, zit. n. Harneit-Sievétsegsfolgen
und Kriegsbewaltigung in Afrikes. 126-127.

257 7it. nach Harneit-Sievers: "Der SezessionskriegBiafra”, S. 301. Die Schriftstellerin Flora Nwapa
war in der Nachkriegsadministration desst Central State.a. als Familienministerin tatig.
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es entsprach dem Selbstbild der Igbo-Gesellsciafjer individuelle Leistung und
kommunale Entwicklung hoch angesehen war. AuR3ertiefn sich dadurch auch das
Gefiihl der Niederlage etwas abmildé*hin der Erinnerung der Betroffenen spielt daher
die eigene Aufbauleistung eine grof3e, diejenige Risgierung jedoch nur eine geringe
Rolle’® ein Fakt, der den Tatsachen sicherlich nicht ajgerevird, bedenkt man die
enormen Anstrengungen, die z.B. in den Wiederauflemundustrie, der Infrastruktur und
des Bildungswesens gesteckt wurden. Insgesamtsagine "Mischung aus Pragmatismus
und Selbstbewusstseffi, die das Auftreten der Igbos nach dem Krieg pragadwohl
die Kapitulation Biafras bedingungslos und total waind die den sozialpsychologischen
Hintergrund ihrer Wiedereingliederung bildete.

In Nigeria ist es auch heute noch Ublich, von "dé&tios, "den" Yorubas usw. als
voneinander abgegrenzten ethnischen Gruppen zehspre Politik ist nach wie vor
ethnisch geprégt, auch Politiker verstehen siclerster Linie als Reprasentanten ihres
Volkes, die ihren Anteil des nationalen Kuchendaedern. Nigeria ist heute in ca. 40
Bundesstaaten aufgeteilt, das Zentrum, von dessamzfellen Zuwendungen alle
abhangig sind, ist im Vergleich zu der Zeit vor dBérgerkrieg gestarkt worden. Das
bedeutet, dass es fir die ethnischen Gro3gruppeviesger geworden ist, das gesamte
System zu dominieren. Dennoch besteht fur die Ntéten, nach der Ermordung von Ken
Saro-Wiwa durch den Militarfuhrer Abacha und degtep erfolgten Abdankung der
Militarregierung, auch unter einer zivilen Regiegurkein gesteigerter Anlass zu

Optimismus, wie die gegenwartigen Konflikte im @teen Stidosten zeigen.

1.6 Der Biirgerkrieg als Diskurs in der Offentlictkeit

Die Regierung unter Gowon hatte sich Reintegrat@rséhnung und Wiederaufbau auf
ihre Fahnen geschrieben, was angesichts der vagangenen Feindseligkeiten
bemerkenswert war. Der Ubergang in die Normalitétlief daher, verglichen mit

Birgerkriegen in anderen afrikanischen Landern, rifativ kurzer Zeit® Die

%8 DerEast Central Statamfasste ungefahr das ehemalige Biafra ohne dieffititengebiete.

29V/gl. Harneit-Sievers: "Der Sezessionskrieg um BigfS. 303.

250 Der Grund ist vermutlich, dass Regierungsprograrseien bis gar nicht die Basis der Bevélkerung
erreichen. Bezeichnenderweise wird, wenn Uberhanlpt,0bodo als ein von Frauenorganisationen
initiiertes Programm erinnert (vgl. Harneit-Sievers.: A Social History of the Nigerian Civil Wa6.
188f.).

61y/gl. Harneit-SieversKriegsfolgen und Kriegsbewéltigung in Afrika. 173.

%52 1n der Regel ist die Rede von einem Zeitraum zveisckinem und fiinf Jahren (vgl. Harneit-Sievers
u.a.:A Social History of the Nigerian Civil Wa6. 191-195; Oyeweso, Siyan: "Gowon and Igho Re-
Integration (1970-1975). A Retrospective Analysisi®. Ders.: (Hg.)Perspectives on the Nigerian Civil
War, S. 257-258.
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nigerianische  Kriegsbewdltigung wird aus diesem n@ru Uberwiegend als
Erfolgsgeschichte  bewertét  wobei besonders nigerianische Historiker die
nationalgeschichtliche Bedeutung des Biirgerkridyevorheberi®® Das Beispiel des
Wiedereingliederungsprogramms der Regierung zéigrt, avie schwierig es ist, die Frage
zu beantworten, ob die Reintegration der Igbos merh Krieg erfolgreich verlaufen ist
oder nicht, denn jede Seite wird sie aus ihrerpgeéts/e, gemessen an ihren Mal3staben
unterschiedlich beantworten. Fir die Igbos ist iNkedereingliederung weitgehend
unvollstandig geblieben und vor allem das Ergelimisr eigenen Anstrengung. Unter
ihnen ist die Ansicht weit verbreitet, dass sieidaflass der Krieg auf ihrem Territorium
gefuihrt wurde, besser hatten entschadigt werderseanjislenn fir den Krieg seien alle
Nigerianer kollektiv verantwortlich®® Es ist daher bemerkenswert, dass in Flora Nwapas
RomanNever Agaireine gegenteilige Aussage zur Kollektivschuldindén ist. Die Ich-
Erzahlerin spricht dort an einer Stelle selbstchi von der kollektiven Schuld aller
Biafraner, die gemeinsam fir den Krieg verantwdntli sind — sich selbst
eingeschlosseff®

Die Annahme, dass die Igbo-Elite heute desintdguied damit im Gegensatz zu anderen
ethnischen Gruppen, politisch ohnméchtig sei,ushdast vier Jahrzehnte nach dem Krieg
noch gangiges Thema in politischen Debatten. Alsun@r wird ihre letztlich
unvollkommen gebliebene Reintegration und das kéigeh der anderen ethnischen
Gruppen ihnen gegeniiber angefihft.

Aus der Minoritatenperspektive ist die Reintegraiiter Igbos im Vergleich zu ihnen viel
zu glimpflich verlauferf®® Die Minoritaten fiihlen sich als die eigentlichepfé@ des
Krieges, die von der Regierung nicht angemessestctgidigt worden sind sowie weiterhin
bei der Verteilung der Ressourcen diskriminiertdea?®® Folglich beklagen sie sich auch
uber mangelndes Schuldbewusstsein und das Nicktretmmen der Verséhnungspolitik
seitens der Igbos, die statt sich "bei den Nigenaranderen ethnischen Ursprungs zu

entschuldigen, [...] Hilfe und Wiedereinsetzunglte Rechte fordern, ohne Riicksicht auf

63 vgl. hierzu Tamuno u.a. (Hg.)JThe Civil War YearsBd. VI, S. 292-293: Oyeweso, Siyan,
"Perspectives on Igbo Re-Integration in the Postv@oEra (1975 - 1992)." In: Ders. (HgBerspectives
on the Nigerian Civil WarS. 267-268; mit Einschrankungen auch Harneit-3g&ev®er Sezessionskrieg
um Biafra", S. 308-314.

#64y/gl. Tamuno u.a. (Hg.)fhe Civil War YearsBd. VI, S. 294.

2%5\/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 197.

2%0y/gl. Nwapa, Flora:Never AgainEnugu 1986 (im folgenden abgekiirzt als 'Nwislpg, S. 80.

%57 S0 der Tenor von Achebe, Chinughe Trouble with NigeriaEnugu 1988. (Vgl. Harneit-Sievers:
Kriegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrika. 199-200).

2% Saro-Wiwa:0On a Darkling Plain S. 237.

269 Epd.
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die Schaden zu nehmen, die sie im und durch desgKserursacht hatten, beispielsweise
in den Minoritatengebieterf™

Solche gegenseitigen Schuldzuweisungen, verzerrshrW®hmung und persoénliche
Bitterkeit indizieren, dass die Bewaltigung der gisghen und psychischen Traumata des
Krieges noch bis heute andauétDie ethnische Solidarisierung und Mythenbildurig, d
nach dem Krieg einsetzte, verhinderte jedoch bidieiselbstkritische Aufarbeitung des
Krieges innerhalb der nigerianischen Gesellschaft.

Die offentliche Diskussion Uber den Blurgerkrieg, iob literarischen, akademischen,
militdrischen Kreisen oder in der Presse, zeigisder Kriegsbewaltigungsprozess noch
lange nicht abgeschlossen ist. Die Starke des Gsohen Reintegrations- und
Versohnungsprogramms scheint auch gleichzeitiges@ohwache zu sein, denn ein
Kriegsausgang ohne offizielle Sieger und Verlierarleichterte zwar die
Wiedervereinigung, doch klammerte er die Diskussiondie Kriegsschuldfrage aus und
erschwerte eine Ausséhnung mit denjenigen, denehviiderfahren war. Es entstand so
die paradoxe Situation, dass jede Seite von deeranderwartet, sich fuir den Krieg
entschuldigen zu mussen bei gleichzeitigem Pladiaué Opfer und "nicht schuldig”. Auf
der anderen Seite hat der Krieg diskursive Rauidiénet, in denen tber Kriegsursachen
und Auswirkungen sowie die Machtverteilung immeedadr neu verhandelt werden kann.
Ein positives Zeichen ist es, dass immer mehr Stirfoder zum Schweigen Gebrachte)
ihre Stimme finden, wie Angehorige von Minoritatater Frauen und dass diese Gruppen
sich innerhalb der Mehrheiten zunehmend Gehor kaffen kbnnen.

2. Zur Rolle der Frauen im Burgerkrieg

Es ist auffallig, dass in den Studien, die sich &téllung und Rolle der Frauen in Nigeria

befassen, der Biirgerkrieg weitgehend ausgespaibt?bfeund umgekehrt in den

20vgl. z.B. Kommentare inSunday Observei7.6.1970 und inNew Nigerian 7.5.1970, zit. n. Harneit-
SieversKriegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrika.173.

21 50 kommen bei politischen Krisen und Konfliktermier wieder Kriegsangste hoch. Ein Indiz ist auch
die Tatsache, dass noch immer werden Bicher vetbftenwerden, die die Verarbeitung des
Kriegstraumas zum Thema haben.

2'2y/gl. z.B. Mba, Nina E.Nigerian Women Mobilized. Women's Political Actigitie Southern Nigeria,
1900-1965 Berkeley 1985; Amadiume, Ifjlale Daughters, Female Husbands. Gender and Sax in
African SocietyLondon 1987; ljere, Martin O. (HgYvomen in Nigerian Econominugu u.a. 1991;
Okonjo: "The Dual-Sex Political System in Operatio8:' 45-58; Women in Nigeria, The WIN
DocumentConditions of Women in Nigeria and Policy Recommeodsto AD 2000Zaria 1985.
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zahlreichen wissenschattlichen Untersuchungen déernigerianischen Burgerkrieg die
Rolle der Frauen und das Geschlechterverhaltnie@imnbericksichtigt bleiben. Frauen
erscheinen — wenn sie tberhaupt Erwéhnung findammeist als Opfer und Leidtragende
des Krieges, weniger als Akteurinnen. So stellteelAdarneit-Sievers 1992 fest: "Die
Geschichte der Frauen im nigerianischen Burgerkgegoch nicht geschrieben worden
[..]."*"® Seine zusammen mit zwei nigerianischen HistorikE®87 verfasste Studi&
Social History of the Nigerian Civil War. Perspees from Belof/* widmet deshalb den
verschiedenen Rollen und Erfahrungen von Frauememdhund nach dem Krieg sowie
ihrer Haltung gegeniiber Biafra ein eigenes KapfiteDiese Studie findet hier besondere
Anwendung, weil sie die fur mein Thema insgesamereisehr differenzierten Zugang
vermittelt und dartiber hinaus wichtige Fragen beariet, die sonst nirgendwo und in
dem Ausmal3e behandelt wurden.

Ferner ist anzumerken, dass im folgenden Text, wenrFrauen im Blrgerkrieg die Rede
ist und wenn nicht anders vermerkt, nur diejenigemeint sind, die im Gebiet des
ehemaligen Biafra gelebt haben (also hauptsachdichs und "Minoritaten™) und nicht

alle Nigerianerinnen.

2.1  Weibliche Rollen und Téatigkeiten

Die Rolle der Frauenorganisationen

1929 demonstrierten mehrere Zehntausend FrauererirPobvinz Aba und daruber
hinaus gegen die Besteuerung ihrer Produkte (Palmot vor allem auch gegen die
"Warrant Chiefs" und Regierungsbeamten, indem wieverhdhnten, schlugen, ihren
Besitz sowie Fabriken und Laden verwisteten, Gefidsg stirmten und die
Gefangenen befreiten. Eingesetzte Kolonialtrupp@eteén dber finfzig Frauen und
verletzten vielé’® Igbo-Ménner haben die Frauen in inrem Vorhabergdinunterstiitzt,

3 Harneit-Sievers: "Der Sezessionskrieg um Biafga'291.

"4 Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wabiese Studie untersucht die Haltung
der Zivilbevélkerung gegenuber Biafra, Krieg undchlariegszeit mit Hilfe von grof3flachig durchgefigmt
Interviews. Sie unterscheidet zwischen den Igbasdem Minoritaten in Biafra, bestimmten Regionetier)
Geschlecht und Bildungsstand. Zur Rolle der Fraggkrebd. S. 132-156.

2’5 Der Autor dieses Kapitels reflektiert allerdingsne eigene Perspektive nur ungeniigend, so dass die
Studie trotz des "Frauenkapitels" gegen den Sgéabsen werden muss.

2’%yvgl. dazu Van Allen, Judith: "Aba Riots' or Ightfomen's War'? Ideology, Stratification, and the
Invisibility of Women". In: Brettel, Caroline B. uhCarolyn F. Sargent (Hg.ggender in Cross-Cultural
PerspectiveNew Jersey 2001, S. 513-528; Dies.: "'Sitting dviaa": Colonialism and the Lost Political
Institutions of Igbho Women". InCanadian Journal of African Studie&2, 1972, S. 168-181; Mba, Nina:
"Heroines of the Women's War". In: Awe, Bolanle (Hijligerian Women in Historical Perspective
Lagos u.a. 1992, S. 73-88; DieNigerian Women Mobilize®. 38-67. Eine fiktionalisierte Version des
Aba Women's War liefert Echewa, T. Obinkarar8aw the Sky Catch Fir&dlew York 1992,
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wobei sie den Krieg spater als "ihren Krieg" ged@nBriten fiir sich reklamiertefi! Die
Folgen des Frauenkrieges waren eine Reform demiédmlitik in dieser Region, was zu
einer weitgehenden Abschaffung der "warrant chiefsd der Besteuerung von Frauen
fuhrte — denen jedoch weiterhin ein politischessptiacherecht versagt blieb. Auch im
Siudwesten formierten sich 1947/8 die Marktfrauem vsbeokuta, um gegen die
Besteuerung von Frauen und gegen die MachtbefegdissAlake zu protestieren, mit
dem Ergebnis, dass jener gestiirzt und des Lande®sen wurdé’®

Diese Beispiele zeigen, dass Nigerianerinnen ducha der Lage waren, fur ihr
(angestammtes) Recht zu kampfen und Uber Angelegenhmitzubestimmen, die sie
betrafen. Es zeigt auRerdem, dass sie Uber eivexeiteigtes, gut funktionierendes
Informations- und Organisationsnetz verfugias Igbo-Frauen betrifft, ist es so, dass
sie traditionell meistens in mehreren Frauenverbandrganisiert sind; sie sind
beispielsweise Mitglied in der Frauenorganisatimes$ Heimatdorfes, der sie auch dann
noch angehdren, wenn sie verheiratet sind, undligiitgn der Frauengruppe im Dorf
ihres Manne$’® Ihre relativ starke Position wurde unter anderemf das "dual-
geschlechtliche" politische System der vorkolomalgeit zurickgefuhrt, welches
Mannern und Frauen eigene, voneinander getrenoliisphe Bereiche und Funktionen
zubilligte ®° Der Grad der Beteiligung von Frauen an der poliih Macht war zwar
regional und lokal, von ethnischer Gruppe zu ettirés Gruppe verschieden, doch
haben Frauen zweifellos in allen Teilen Nigeriaseeaktive Rolle in der kommunalen
Politik gespielt. Frauen waren in den lokalen Derfvaltungen, den Altestenraten und
bei Versammlungen vertreten und nahmen an wichtigetscheidungsprozessen teil.
Die Kolonialmacht hatte davon keine Kennffitaind hat es daher nicht verstanden, die
Macht einzelner Frauen und vor allem der Frauemosg#onen in die koloniale
Administration einzubeziehen und fir sich nutzbar machen. Ihr Frauenbild
orientierte sich am viktorianischen Vorbild: Frauererloren ihre politischen

Mitsprachemdglichkeiten, das Erziehungswesen vétaasigte die Madchenerziehung

2’7\/gl. Van Allen: 'Aba Riots', Endnote 8, S. 526.

278 \/gl. Mba: Nigerian Women MobilizedS. 166-173; Uchendu, P.KThe Role of Nigerian Women in
Politics. Enugu 1993.

2’9 Uber die Rolle von Frauenvereinigungen allgemeiin Mba: Nigerian Women Mobilizedhmadiume:
Male Daughters, Female Husbanddchendu:The Role of Nigerian Women in Politidseith-Ross:
African WomenGreen, M.M.lgbo Village Affairs London 1947.

280 Okonjo: "The Dual-Sex Political System", S. 45-F&eigbo: "Traditional Women's Institutions in
Igbo Society, S. 149-165.

#81y/gl. Okonjo: "The Dual-Sex Political System"”, &. 7
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und in der Verwaltung vergab man vorhandene StedlesschlieRlich an Mann#&
Auch die neuen wirtschaftlichen Strukturen begigiteti mehr die Méanner und
ignorierten Frauen selbst in den Bereichen, in desie traditionell dominierten, wie
z.B. im Handel.

Anders als die Kolonialmacht verstand es die bmasehe Regierung,
Frauenorganisationen von Anfang an fur ihre Pobitkzuspannen, denn nur so konnte
sie sicher sein, mdglichst alle Frauen fir den ¢ riaobilisieren zu kénnen. Die
wachsende oOffentliche Rolle von Frauen spiegelth gedoch keineswegs in der
politischen Fuhrungsspitze Biafras: In Biafras temt parliament”, der "Consultative
Assembly”, war nur eine einzige Frau vertréf&rnwas auffallig ist, denn vor und nach
dem Krieg gab es viele Frauen, die an herausrag&tdie politisch aktiv wareff*

Uber den "National Council of Women's Societies"raem besonders junge Frauen
aufgefordert, sich am "Civil Defence Corps" (eidet Burgerwehr, die hauptsachlich an
StraRensperren eingesetzt wurde), bei der Verkelimsp und beim Roten Kreuz zu
beteiligen. Da Frauen nicht Soldatinnen werden teifff, bot sich ihnen die
prestigetrachtige, aber unbezahlte Arbeit in dergBivehr als Ersatz. Die biafranische
Fihrung konnte damit einerseits ihre Kriegsbegeistekanalisieren, zum anderen konnte
sie durch ihren Einsatz in der Zivilverteidigung mgunge Manner flir die regulére
biafranische Armee rekrutieréff. Mit zunehmendem militarischen Druck von auRen
gerieten die weiblich besetzen StraRensperren hechehir und mehr in Verruf, feindliche
"Saboteure” ("enemy infiltrators") durchsickern lassen. Als Folge wurden weibliche
“civil defenders" an weniger wichtige Stral3en inmtdrland verlegt, wodurch diese Arbeit
fiir Frauen an Attraktivitat und Prestige verlor widle sie deshalb aufgab&i.Das
Beispiel der weiblichen "civil defenders" oder "m& girls" sagt viel Uber das
Geschlechterverhaltnis aus. Hinter dem Verdachtagblichen Konspiration mit dem
Feind schimmert das altbekannte, in Kriegszeitext {derall anzutreffende Bild der

Frau als illoyaler Schwachstelle einer ansonstarksh, wehrtlichtigen und tapferen

282\/gl. UchenduThe Role of Nigerian Women in Politi& 32.

283 \gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil WaB. 132-133. Diese Tatsache
verstarkt den Eindruck, dass die biafranische HRidruFrauen nur als Hilfstruppe oder
Befehlsempfangerinnen benutzte.

84 vgl. z.B. Mba: Nigerian Women MobilizedAmadiume: Male Daughters, Female Husbands
UchenduThe Role of Nigerian Women in Politics

28 Frauen auf beiden Seiten konnten beim Militarinuder Logistik, der Gesundheitsversorgung und im
Birodienst tétig sein, vgl. Harneit-Sieveksiegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrik&. 118.

286 Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa8. 133.

'Ebd. S. 134.
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Armee?® Der Sabotage-Verdacht kann auch als Reaktion asf\@randerte, von
Mannern oft als ehrverletzend empfundene Auftredlen Frauen an StralR3ensperren
betrachtet werden, das dem weiblichen Stereotypt reatsprach (z.B. Tragen von
Uniformen, Kommandieren, mannliches Verhalten). éddgmenderweise ist davon in
der Mannerliteratur sehr oft (z.B. Acheligirls at Warund Saro-WiwaSozaboy; in
der Frauenliteratur dagegen so gut wie gar nichtesen. Einen ahnlichen Vorwurf
machte man Frauen in der nigerianischen Armee t-hieen sie "commando girls" —
die von General Obasanyo fir die mangelnde Disrziplider Truppe verantwortlich
gemacht wurden und deshalb alle die Armee verlassesterf®® Ein anderer Grund fiir
das Verschwinden deogenannten "militia girls” in Biafra war auch, slage verstarkt fur
die Sicherung des Lebensunterhaltes in den eigeamilien gebraucht wurden. Dennoch
scheint die Begeisterung oder Faszination fur B&amilitarische Verteidigung bei einigen
jungeren Frauen nicht nachgelassen zu haben, die ino Mai 1969 eine "Women's
Front" griindeten und forderten, fur die Infanteeierutiert zu werdef™
Frauenorganisationen spielten auch bei einer Railoerer freiwilliger Tatigkeiten eine
wichtige Rolle”®® Diese griindeten die "Women Voluntary Forces", die
Nahrungsmittelversorgung der Armee organisiertaar iWaren es vor allem verheiratete
Frauen, die fur die Soldaten kochten, UniformenterdhNahrungsmittel spendeten oder
Zu sogenannten "dry packs" weiterverarbeitetenddien an die Front geschickt wurden.
Mit Verschlechterung der Versorgungslage wurde rdithgs aus der anfanglichen
Freiwilligkeit immer mehr Zwang.

Die chronischen Versorgungsengpasse bei der Armg¢elen staatlichen Einrichtungen in
Biafra veranlassten die Regierung im Jahr 1969 spazielles Programm fur den
landwirtschatftlichen Anbau von Grundnahrungsmittekuf bisher ungenutzten

Brachflachen ins Leben zu rufen, die sogenanntadlarmy”, in der hauptséchlich junge

288 \/gl. hierzu Gubar, Susan: "This Is My Rifle, ThisMy Gun": World War Il and the Blitz on Women".
In: Higonnet u.a. (Hg.Behind the LinesS. 227-259.

289/gl. Obasanyo, OluseguMy Command. An Account of the Nigerian Civil Wamdon 1981, S. 83,
87.

2% van Allent "Sitting on a Man", S. 84. Ahnliche Forderungemtain Never Againund Wives at War
von Flora Nwapa und iBestination Biafravon Buchi Emecheta. Die Bildung von "Fronts" (eb gach
eine "Youth"-, "Trader's"- und "Churches' Front") saum Zusammenhang mit d&hiara Declaration
gesehen werden, die einen letzten Versuch daestdik Ideale der Anfangsphase der Sezession wieder
aufleben zu lassen und per "Revolution von ober"Massen zu mobilisieren. (vgl. Harneit-Sievers:
Kriegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrika.115).

291 Beispiele fir die verschiedenen Tétigkeiten vonuBra gibt es in verschiedenen Texten der
Burgerkriegsliteratur, z.B. Njoku, Rose Adauk¥ithstand the Storm. War Memoirs of a Housewife
Ibadan 1986 (im folgenden abgekirzt als 'Njaki$), S. 100-101. Vgl. auch Harneit-Sievers uA.:
Social History of the Nigerian Civil Wag. 132-156.
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292 auf den Feldern

Méanner und Frauen tatig waren, die in "quasi-misther Disziplin
arbeiteten. Da landwirtschaftliche Arbeit als gisshlaftlich niedrigstehend und in erster
Linie als Frauenarbeit gilt, Uberrascht es nichssd viele die "Land Army" als

Frauenorganisation aufgefasst habén.

Handel

Schon vor dem Krieg waren Igbo-Frauen durch dendelarvon ihren Méannern
weitgehend ©6konomisch unabhéngig. So war es ngkelie dass sie Uber ihre weit
verzweigten Marktnetzwerke die Versorgung der Armemit Lebensmitteln
organisierter?* Ihr Handel beschrénkte sich jedoch nicht nur auf itner-biafranischen
Markt, sondern umfasste auch den sogenannten atthiek" (auch: "attack trade"), den
Handel hinter bzw. zwischen den feindlichen Linieler im Hintergrund von reichen
Kaufleuten (meistens Manner) gesteuert wurde undleém hauptsachlich Frauen als
FuRvolk tatig waren. Die Beschreibungen diesesachttrade” widersprechen sich zum
Teil, doch verlief er im allgemeinen so, dass W4tgausrat, Kleidung, Schmuck &)
aus Biafra von Frauen zu Fuf3 nach Nigeria gebracintien und dort mit dem Erlos
Nahrungsmittel gekauft und zurtick nach Biafra gefiravurden. Finanziell basierte er auf
den alten nigerianischen Minzen, die — anders alskibten — auch in Biafra
Zahlungsmittel geblieben waren. Die Bedeutung diddandels lasst sich auch daran
abmessen, dass er — offiziell verboten — fur daerleben in der Enklave selbst der
biafranischen Regierung so wichtig war, dass siestillschweigend toleriert, wenn nicht
sogar gefordert h&t° In der Bevélkerung wurde der “attack-trade” mitnamalischem
Verhalten und Prostitution in Verbindung gebradtit; die Frauen war er in jedem Fall
gefahrlich: sie wurden im "no-man's land" haufig 8hboteurinnen behandelt, ihre Waren
oder das Geld, das sie bei sich trugen, wurde l@egedihmt, manche wurden vergewaltigt
und getotet®’ Jedoch war der Uberlebensdruck so groR, dassatetet trotz der Gefahr,

bis zuletzt aufrecht erhalten blieb. Am Bild dgtackHandlerin lasst sich — wie ich im

292 Harneit-SieversKriegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrika. 78.

293 \/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil WaB. 52. Diesen Eindruck verstarkt
auch die Kurzgeschichte von Adimora-Ezeigbo, Akathe War's Untold Storyn: Dies.:Echoes of the
Mind. Lagos 1994 (im folgenden abgekurzt als 'Adimoraidtxe\Wus).

294yvgl. z.B. Van Allen: "Aba Riots", S. 525.

2% |n Interviews ist sogar von Nahmaschinen und BRstigjlen die Rede, die auf diese Art gehandelt
wurden. Vgl. Harneit-Sievers u.&:Social History of the Nigerian Civil Wa8. 145.

2%y/gl. ebd. S. 145.

297vqgl. ebd. S. 146.
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vierten Kapitel dieser Arbeit zeigen werde — dasrAald der sexuellen Unordnung, die
durch den Krieg ausgeltst wurde, erkennen.

Judith Van Allen und Ify Amadiume betonen die gefier Bedeutung der weiblichen
Rollen und Téatigkeiten im Burgerkrieg, ohne jedegéiher auszufiihren, was genau sie
ausmachte. Van Allen nennt lediglich die Demonisingin der Igbo-Frauen gegen die
Massaker, auf denen zugleich auch die Forderung Bazession gestellt wurde, sowie
den Protest nigerianischer Frauen gegen die ssualjeti Unterstiitzung Nigerid®.
Gabriele Zdunnek bestatigt, dass Igbo-Frauenorgimien "[k]leine spezifisch andere
Haltung gegenlber der Sezession vertraten oder isichbesonderem Masse fur
Kompromisse einsetztef®, ein Fakt, der (s. weiter unten) auch von HarBters u.a.
hervorgehoben wird. Gleichzeitig wurden jedoch premte Frauen wie Margaret Ekpo,
die sich als Vorsitzende der "Aba Women's Assamétiund fuhrendes Partei- und
Parlamentsmitglied gegen den Krieg und die Sezesmisgesprochen hatte, "friihzeitig
isoliert und ausgeschalt&®®. Ersichtlich wird aus diesen Fakten, dass Fraigm auf
beiden Seiten flur Krieg und Frieden engagierteum Zeil auch gegen den politischen

"mainstream".

2.2 Erfahrungen im Kriegsalltag

Frauen, die sich nicht fUr eine der zahlreichenn \@er biafranischen Regierung
organisierten "win the war"-Aktionen einspannen3¢r, wurden als "idle civilians"

beschimpft; diese abschatzige Bezeichnung verwendéie Militars fir die gesamte

Zivilbevolkerung, was das zunehmend gespannte Wteirh&wischen beiden deutlich

macht, aber Frauen besonders betraf. Ein groRémwedilicher Erfahrungen im Krieg

wurde von geschlechtsspezifischer Gewalt und skexulisbeutung durch die feindlichen
und die eigenen Soldaten bestimmt. Letztere wajenlanger der Krieg dauerte,

versorgungsmaldig immer mehr auf sich selbst gesitelbrekérer die Versorgungslage in
der Bevolkerung wurde, desto weniger waren dieligign dazu bereit und in der Lage,
auch noch die Soldaten mitzuversorgen und desta melgen diese auf Beutezlge.
Ubergriffe von Soldaten auf die Zivilbevolkerung rea besonders in den

2% yv/an Allen: "Aba Riots", S. 525.

299 7dunnek: "Geschlechterverhéltnisse in ethnischemflikten und Biirgerkriegen", S. 27-28.

390 Effah-Attoe, Stella und Solomon Odini JaMargaret Ekpo: Lioness in Nigerian PoliticAbeokuta
1993, zit. n. Zdunnek: "Geschlechterverhaltnissetimischen Konflikten und Birgerkriegen”, S. 28.
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Minoritatengebieten zahlreich und brut¥i An oberster Stelle sind die Vergewaltigungen
zu nennen, denen Frauen, besonders am Kriegseaidtiirkt ausgesetzt waren. Hinzu
kamen die Kriegsehen, zu denen Méadchen und vettteirkrauen von Soldaten beider
Seiten gezwungen wurden. Es fallt auf, dass UbgrTi@ma "sexuelle Gewalt" in den
meisten Untersuchungen Uber den Birgerkrieg, weberhaupt, dann oft nur
anschuldigend und moralisierend gesprochen wirdhyeivdann meistens das Verhaltnis
der Igbo-Frauen zu nigerianischen Soldaten gernstintatsache ist jedoch, dass Soldaten
beider Seiten sexuelle Gewalt ausgetibt haben,stdsslie betreffenden Frauen meistens
in einer Notlage befunden haben und dass dahefFr@willigkeit, mit der Frauen mit
Soldaten "mitgegangen” sein sollen, keine Rede kaim*°? So wird beispielsweise
berichtet, dass diejenigen, die mit einem Soldaterheiratet” waren, abgesehen von den
materiellen Zuwendungen, vor allem vor den Nachstgen der anderen Soldaten
geschiitzt waretf> Da eine solche "Ehe" viele Familien vor dem Hutapebewahrt hat,
wurde sie von diesen billigend in Kauf genommenisiéas jedoch wurden Frauen nach
dem Krieg deswegen moralisch verurteilt, oft sogas ihren Familien und Dorfern
verstol3en, wobei kein Unterschied zwischen fragal und erzwungener Ehe gemacht
wurde®** Zweifelsohne ist in der weiblichen Biirgerkriegstittur gerade nicht von
moralischer Verurteilung, sondern moralischer &ader Frauen die Rede und wenn
sexuelle Gewalt thematisiert wird, dann geschigg dher am Rande und zumeist als ein
die Erzahlerin/Protagonistin erstarkender Akt.

Andere pragende Erfahrungen stellten die zahlraicheftangriffe dar, meistens als
Tieffliegerangriffe auf Schulen und Markte geflogelie Zivilisten, hauptsachlich Frauen
und Kinder trafen sowie deren teilweise sogar naeihé Flucht und Vertreibung, verstarkt
durch die Tatsache, dass die biafranische RegiedagZivilbevolkerung Uber den
Frontverlauf im unklaren liel3. Regierungsangestelltd Mitglieder der Elite, die in den
Stadten wohnten, brachten ihre Familien "ins Danf'Sicherheit, was besonders fir
Frauen aus anderen ethnischen Gruppen &auRRerstempaifsich, manchmal auch
lebensbedrohlich waf? Viele dieser Frauen verlieRen deshalb ihre Familiéflohen aus

Biafra in ihre Heimatregion; einige von ihnen wurdeach dem Krieg aus der Familie des

301 ygl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil WaB. 138-140; DersKriegsfolgen
und Kriegsbewadltigung in Afrik&. 100-101.

%92y/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 150-156.

S8 Epd. S. 148.

304 yvgl. Turshen, Meredeth: "Women's War Stories". What Women Do in Wartime. Gender and
Conflict in Africa London 1998, S. 8-9; Harneit-Sievers ufaSocial History of the Nigerian Civil War
S. 152. Siehe auch Kapitel 11l dieser Arbeit.
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Ehemannes ebenfalls verstoR&hWenn der Heimatort gefallen war, blieb fiir die ste

— aulBer der Flucht in den Busch oder in ein nocheseres Gebiet — nur noch die
Alternative, in ein Flichtlingscamp zu gehen. Adglr waren Kinder und Frauen die
Hauptleidtragenden, besonders dann, wenn das Liagdviinoritdtengebiet lag. Das
Problem des Hungers war in Biafra flachendeckesdipgh gab es Gebiete und soziale

Gruppen, in denen weniger Hunger herrschte alsderan.

2.3  Einstellung zu Biafra

Auch die Autoren der Studid Social History of the Nigerian Civil Wabetonen
ausdrtcklich, dass sie keine bzw. nur unwesentlidhierschiede bei Igbo-Mannern und
Frauen bezuglich ihrer Haltung gegeniber Biafresfelien konnten. Die Sichtweisen von
Frauen wirden sich vielmehr mit denen ihrer Genobiai decken: "There were no
marked views held by women specifically; rathernvem's views tended to go along
with the general perception held by their respectemmunities®*’ Allerdings sind
die dann aufgefihrten Unterschiede, bei genauesgmaéhtung, durchaus betréchtlich:
ein Unterschied sei z.B. darin feststellbar, dass Ahsichten von Frauen weniger
politische Rechtfertigungen enthielten und dass mghr Interesse an den sozial
Schwachen geaul3ert hatten. Igbo-Frauen hattendam3enachdem die erste Phase der
Kriegsbegeisterung voriber war, der biafranischenop&gyanda distanzierter
gegenibergestanden, sich offener gegen Biafra soisgdhen und die militarische
Chance Biafras realistischer eingeschétzt als Mafiiéur Igbo-Frauen (aber auch
Méanner) galte generell: je héher ihr Bildungsstatekto positiver sei ihre Einstellung zu

Biafra®®®

— einerseits ein erwartbares Ergebnis, als esh&ciBiafra um eine nationale
Idee, ein abstraktes Konzept handelte, anderersegs tberraschend, da die Einstellung
zu Biafra auch mit dem Zugang zu Information, demsdhkererfahrungen, dem Alter und
anderer Faktoren zu tun hat, was wiederum aucliteliarischen Texte bestatigen. Dort
sind es eher die alteren Erzahlerinnen, die, umaipdvom sozialen Stand, Biafra
gegenuber kritisch sind.

Ebenfalls beurteilten besonders Frauen die biathei Regierung danach, ob sie

beispielsweise die Versorgung mit notwendigen Lebgtteln gewahrleisten konnte, was

$5vgl. ebd. S. 139.
3% y/gl. ebd. S. 100.
7Epd. S. 32.

38 y/gl. ebd. S. 30.
39vgl. ebd. S. 32.
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mit Verlauf des Krieges immer schwieriger wurdedsr Erinnerung ist die Entfremdung
einiger Frauen gegenuber Biafra zu splren, die atangs dafir sehr engagiert hatten,
spater jedoch ausgenutzt fiihitéhAnhand der o.g. Studie wird deutlich, dass Biaba
Igbo-Frauen wesentlich weniger politisch gerectigiewird als von Manner

2.4  Geschlechterverhaltnis

Die schon erwahnte traditionell wichtige 6konomisdRolle sidnigerianischer Frauen,
verstarkte sich wahrend des Krieges. Da die Mammeer Armee waren, waren viele
Frauen in dieser Zeit Brotverdienerinnen und trudienalleinige Verantwortung fur die
Familie. Daher macht Harneit-Sievers durch den Knerursachte "klar erkennbare
unmittelbare Veranderungen [..] fir die Rolle deérauen, sowohl innerhalb der
Kernfamilien als auch im gesellschaftlichen Gesas@mmenhand*® aus, die das
"relative Gewicht" der Frauen im h&uslichen Beresdgar noch erhéht haben. Frauen
waren durch ihre Tatigkeiten in der Nahrungsmitstihaffung, in der Zivilverteidigung,
bei der Verkehrspolizei sowie im militdrischen Belneauch im 6ffentlichen Leben viel
prasenter als vor dem Krieg. Zumindest auf der Gwmieebene waren sie — als
Stellvertreterinnen ihrer Manner — Mitglied in dékalen "councils®"® Einige Igbo-
Manner sprachen sogar von einer "MachtiibernahmeErdeen nach dem Kried'*
Verantwortlich daftr durften Erfahrungen der Mannéhrend des Krieges gewesen sein.
Spannungen innerhalb der Familien und zwischenGksthlechtern werden haufig wie

folgt beschrieben:

This [war situation], coupled with the scarcitytbings, made wives the
bread-winners in many homes, and this resulteche disruption of

power-relations in the family — giving wives a stipe position to their

husbands. [...] some men had to assert their dtythioithe family as the

husbands but were rebuffed with the expressiogliakwaa oku' (i.e. 'to
hell with husbands', or ‘husband to my fodt).

310 vgl. ebd. S. 31-32. Dieser Punkt ist interessaat,er in den literarischen Texten vieler Igbo-
Autorinnen thematisiert wird und sich hierbei eguticher Unterschied zur Mannerliteratur zeigtdar

es weniger Biafra-kritisch zugeht.

311ygl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 32.

312 Harneit-SieversKriegsfolgen und Kriegsbewéltigung in Afrika. 118.

#3van Allen: "Aba Riots", S. 525.

314 vgl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa8. 141. Diese Thematik ist in
einer Reihe von Texten Gegenstand des weiblicheegKdiskurses (z.B. in Egejuru, Phanddle Seed
Yams Have Been Eatelbbadan 1993, und Nwapa, Flora: "Wives at War'.Dies.: Wives at War and
Other StoriesEnugu 1984.
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Frauen dagegen sehen die Veranderungen ihrer Redlentlich weniger eindeutiy® Sie
betonen eher das gegenseitige aufeinander Angen8sir von Frauen und Manném.
Die Erfahrung eigener Starke wird vom VerfassesebeTeils der Studie, in ihren Worten

zusammengefasst, folgendermalf3en wiedergegeben:

It is still a wonder to many of them that they watde to stand the strain
insisting that the war forced them to work muchdearthan they thought
they were capable of doing. [...] On the positiide showever, their war-
time experiences have taught many women to be emdkgmt and hard-

working and to become [..] 'wealth bringerse'l,8 eatithen confine

themselves to their former status of [...] ‘wealéters®.
Abgesehen von der "gefuhlten” Unterstellung, Frauégten vor dem Krieg auf der faulen
Haut gelegen und mehr Geld verbraucht als in dieillea eingebracht, sind die
langfristigen Folgen und sozialen Veranderungerkdieges fur Einzelne nur sehr schwer
einzuschatzen und bedurfen noch genauerer Anélysdsrinde fir die unterschiedliche
Einschatzung bleiben in dieser Studie unklar, danudich nicht n&dher nachgefragt
wurde. Sie kdnnten jedoch mit der "Krise der Machieit" zusammenhéngen, die in
der Literatur haufig thematisiert wird (vgl. z.Bhd&huel Egejurd’he Seed Yams Have
Been Eaten Die Veranderung innerhalb des Geschlechtervimibgés wahrend und nach
dem Krieg bedeutete fur die Manner zwar einen v@ngghenden Machtverlust, vor allem,
wenn sie sich in abhangiger Position zu Hause aafgen haben. Sozialwissenschaftliche
Untersuchungen im Umfeld des 1. und 2. Weltkriegiks, das Geschlechterverhaltnis
berlcksichtigen, kommen jedoch zu dem Ergebniss #dsgsbedingte Veranderungen
der sozialen Verhéltnisse die Position von Fraueht unmittelbar gestarkt haben; sie
sprechen, im Gegenteil, von einem "backlash” fauEn nach Kriegett?
Im Krieg haben Manner das von ihnen so empfundesientiche Verhalten von Frauen
und ihre eigene hausliche und &ffentliche DemontdgeMann nur schwer ertragé.
Nach dem Krieg, in dem es, laut offiziellem Slogdfeine Sieger und keine Besiegten”
gab, fuhlten sich viele Igbo-Manner als doppelteligier: Als ehemalige Biafraner hatten

1> Nwolise, O.B.C.: "The Social Consequences of theél @/ar in Biafra." In: Tamuno (Hg.)The Civil
War YearsBd. lll, S. 40-41.

18 \/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 141.

%17 Ebd. S. 141. Dieser Aspekt wird von Seiten debliskien Biirgerkriegsliteratur bestatigt (Siehe Kelpi
).

318\/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 156.

%19 Higonnet u.a.: "The Double Helix", S. 35; GilbeBandra M.: Soldier's Heart. Literary Men, Literary
Women, and the Great War". In: Dies. und Susan G(ig): No Man's Land. The Place of the Woman
Writer in the 20th Centuryol. 2: SexchangefNew Haven u.a. 1989, S. 321.
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sie sich bedingungslos ergeben mussen und mussten leki ihrer Ruckkehr nach Hause,
feststellen, dass die Frauen auf ihre Weise versheliten, den Krieg und die
Nachkriegszeit zu Uberleben. Weibliche (und mahelc Uberlebensstrategien
entsprachen nicht immer den traditionellen Moradtellungen; gesellschaftlich geachtet
und missbilligt wurden jedoch nur die weiblichebwohl sie von ihren Familien haufig
sogar eingefordert oder zumindest stillschweigeedulglet wurden, wie die erwahnten
sogenannten "wartime marriages" zeigen — allexzikwli die fur einen gefihlten, jedoch
nicht fur einen tatséchlichen mannlichen Machtstryprechen.

Eine weitere Erklarung fir die Uberzeugung der Miindie Frauen seien durch den Krieg
erstarkt, liegt in den kriegsbedingten Veranderange landwirtschaftlichen Bereich, der
unmittelbare Auswirkungen auf das Geschlechtenltmiba hatte. Aufgrund der
Nahrungsmittelknappheit fuhrte das Plindern deddtellurch Soldaten und der Verzehr
des Saatgutes in vielen Gegenden zum vdlligen YWetaden einiger Anbaufriichte, vor
allem der Yams, die fir die Igbo-Gesellschaft nictt die materielle Basis der Kultur,
sondern auch symbolisches Zentrum des kulturellemtasystems darstelléft Yams
wird als "mannliche" Frucht angesehen, ihr Anbad ilme Ernte sind mihselig, doch eine
volle Yamsscheune ist fur ihren Besitzer mit hoh8mtus und Ansehen verknUpft.
Dagegen wird Cassava — die "weibliche” Frucht — hnadem Krieg zum
Hauptnahrungsmittel. Sie wird von Frauen angebdiatsie zu "Gari" weiterverarbeiten
und auf den Mérkten verkauféff. Die langfristigen und strukturellen Folgen dieses
Wechsels betrafen daher das Geschlechterverhgtagerend. Ein popularer Ausspruch
im Igbo-Land lautet heut@liri mara ndi egbe, ndi nma adizie inchar(jeain soaked gun
wielding men, those with knives have taken ovét"Dieses Sprichwort zieht die direkte
Verbindung zwischen Krieg und dem vermeintlichemly& der Macht der Manner an die
Frauen.

Auch wenn die vorliegende Studie Uber die durch deérieg ausgelosten
gesellschaftlichen Veranderungen in bezug auf dasckechterverhaltnis kein
abschlieBendes Urteil fallt, da dazu mehr Einzdistu notwendig sind, kann doch
zusammenfassend gesagt werden, dass der nigehn@niigrgerkrieg ein bis dato

320y/gl. Nwolise: "The Social Consequences of the G\Vir in Biafra", S. 40-41.

$2Ly/gl. Gikandi, SimonReading Chinua Achebe. Language and Ideology in Fictiondon 1991, S. 37.
%22 Gari wurde auch "ojindu” - "holder of life" genanivgl. Tamuno Hg.)The Civil War YearsBand
I, S. 35.

323 7it. n. Harneit-Sievers u.aX Social History of the Nigerian Civil Wa$. 141. Mit "those with knives"
sind die Frauen gemeint, denn fir viele der Tatigheflr die Frauen zustandig sind, sind Mességns.B.
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offiziell letztlich unverarbeitet gebliebenes Kagbiin der nigerianischen Geschichte
ist??* das die ehemaligen gegnerischen Seiten bis zeutslythenbildung anregt. Im
Bereich der privaten Erinnerung und Verarbeitungles Krieg nach wie vor bei vielen
— besonders denjenigen, die ihn erlebt haben —adiaedlachlich geheilte und vernarbte
Wunde, und damit ein "constant reminder" an vergaegerlittene Traumata, aber auch
an gemeisterte Schwierigkeiten und ergriffene ChancDie allgemein geflhlte
Erfahrung von Veranderung, konserviert in der Eghumg und von den Autorinnen der
Burgerkriegsliteratur aufgegriffen und auf unteiedfiche Weise verarbeitet und
dargestellt — d.h. historisch bewusst gemacht, imés in einen grofReren Rahmen
gestellt wird — gibt einen Eindruck ihrer Tragweii®ie in den folgenden Kapiteln
gezeigt werden wird, gibt es ganz unterschiedlidheangsweisen mit der Darstellung

von Krieg und der Darstellung von Verdnderung desdBlechterverhéltnisses.

das Einritzen der Saat-Yams, die Weiterverarbeiwmg Cassava - im Gegensatz zur Hacke, die Manner
zum Einpflanzen und Ausgraben der Yam benutzen.
324v/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 1.
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Il. KAPITEL

DARSTELLUNG DES KRIEGES IN DER WEIBLICHEN
BURGERKRIEGSLITERATUR

1. Auswahl der Autorinnen und Texte

1.1 Eingrenzung des Untersuchungsgegenstandes

Die Frage, welche Texte zur Burgerkriegsliteratiehdyen, wird von der Kritik
unterschiedlich beantwortet. Mal zahlen fiktionaled nicht-fiktionale Texte dazu, sofern
sie nur unmittelbar im Krieg spielen und von ihrmdel?>, mal auch solche Texte, die
sich mit dem Krieg befassen, selbst wenn sie nichihm spielen — manchmal gar
historische Dokumentationen und Regierungsverlautigeen®?® Fir mich besteht die
nigerianische Burgerkriegsliteratur von Frauen gkifonalen sowie autobiographischen
Texten, die Uberwiegend oder teilweise im Kriegekgn und von ihm handeln, also auch
solchen, die in der Nachkriegszeit spielen und sahdringlich auf den Krieg Bezug
nehmen. Obwohl ich alle mir zuganglichen Texte ¥oauen berlcksichtigen méchte —
auch, weil einige von ihnen bisher noch gar niaferonur am Rande rezipiert wurden,
andere sogar noch unveroffentlicht sind, und ichnenéArbeit auch als Evaluation
weiblicher Burgerkriegsliteratur verstehe — ersecheds mir ratsam, nur jene Texte
auszuwahlen, die einen sehr direkten (nicht jedmobn rein allegorischen) Bezug zum
Krieg herstellen — und sei es nur aus dem Grunds deh mich notwendigerweise
beschranken muss.

Gegenstand dieser Arbeit sind daher die mir belanfiktionalen Texte der Gattung
"Roman" und "Erzahlung" bzw. "Kurzgeschichfé” Ein Grund fir diese Auswahl ist,
dass diese Texte einen ahnlichen Zugang erlaubtratische Texte ermdéglichen die
kreative Verwandlung eines emotional besetzten @Gstgades und erlauben eine
mentale Distanz, wodurch Freiraume fur Reflexioned Utopien entstehen. Insgesamt
handelt es sich bei meiner Untersuchung um 34 schiexdlich lange Prosatexte (12
Romane und 22 Kurzgeschichten) von sechzehn Auenindie im einzelnen weiter

unten und im Anhang aufgefuhrt werden. Die in meiBéliographie im Anhang

35 7u der Diskussion, welche Werke zur Birgerkriegsiitur gehéren, vgl. Nwahunanya (Hgd:
Harvest from Tragedyintroduction, S. 6-7.

326 \/g. Bibliographie im Anhangon Ezeigbofact and Fiction S. 180-184.

%27 |m Englischen entspricht dies etwa den Gatturigemel und Shor) Story. Die deutschen Begriffe
decken sich bekanntermaf3en nicht vollig mit deriscigen.
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erwahnten Romane von Grace Nnenna Nz&fhend Theresa Menifd® waren mir
nicht zuganglich. Bei ersterem handelt es sich umerefrihen Text der "Onitsha
Market Literature®*°, die vergleichbar mit unseren fiir ein Massenpuistitschnell und
billig produzierten Groschenheften ist, beim zweifext darf stark bezweifelt werden,
dass die Publikation des Romans der inzwischentorbenen Meniru je Uber eine
Ankindigung bei Macmillan hinauskam. Eine Vollstikeit weiblicher
Birgerkriegstexte ist aber ohnehin nicht zu ermeictda der Burgerkrieg ein bis heute
nicht abgeschlossenes Thema ist und laufend nede pabliziert werden.
Nicht-fiktionale Texte, wie z.B. Memoiren, werdeneihjedoch nur am Rande, als
Erganzung oder zur Kenntlichmachung eines bestimmispekts hinzugezogen. In
diesen Fallen wird jedoch der Unterschied zwischHeiden Gattungen immer
berilicksichtigt bleiben. Wenn die Autorinnen — ausclven Grunden auch immer —
uber den Krieg lieber fiktiv schreiben statt ihis &rinnerung oder Autobiographie zu
verarbeiten, sollte dem Rechnung getragen werderh wenn in diese fiktiven Texte
ihre eigenen Erfahrungen einflieB&h. Nicht beriicksichtigt werden kénnen hier
Gedichte und Theatersticke, da sie einerseits eameleren Zugang bendtigen, zum
anderen der erwdhnten und notwendigen Beschrankuemen. Bei ausgewdahlten
Themen und Aspekten werde ich auch von Mannernhgebene Texte vergleichend
hinzuziehen. Wenn von Méannerliteratur die Rede dsiin verstehe ich darunter die
Burgerkriegswerke der bekannteren Autoren, wie AeheAmadi, Ike, Munonye,
Ekwensi, Okpewho, Iroh, Mezu, Okpi, Ekwuru, Enek®aro-Wiwa, Soyinka u.a.
Wenn man traditionellen Ansichten folgt, nach delN&mner Kriege fihren und Frauen
sich derweil um Kinder und Haushalt kimmern — i¢h 8arauf schon weiter oben
eingegangen — schreiben Frauen, wenn sie Uber &kisegreiben, grundséatzlich aus
einer AuBenperspektivé’ Diese Ansicht aber war schon immer obsolet, weibs die
Vorstellung von getrennten Spharen sowie an Mytvem "Mann=Krieg" und
"Frau=Friede" gebunden ist, die weder der Wirkleihkentsprechen noch mit den
Texten, die diese Wirklichkeit asthetisch veramit ibereinstimmen. Die meisten
Autorinnen sind "insider”, die den Krieg selbstedtl haben, d.h. sie sind Igbos oder

328 Nzeribe, Grace Nnennapve in the Battle Storm: A Story of War and Romaf&reigu 1972. Vgl.
McLuckie: "A Preliminary Checklist®, S. 514; dortten "Onitsha Pamphlet Literature" eingeordnet.

%29 Meniru, Theresatast Card Bei Macmillan als "forthcoming" fiir 1987 angekiigidund von Charles
Nnolim als "a novel based on Nigeria/Biafra Warzéiehnet (vgl. Otokunefor, Henrietta und Obiageli
Nwodo:Nigerian Female Writers. A Critical Perspectiteagos 1989, S. 110).

330vqgl. Lindfors, BernthPopular Literatures in AfricaTrenton, NJ 1991, S. 23-33.

31yvgl. hierzu auch meine Ausfiihrungen zur Forschlaugs
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gehdren einer Minoritat in Sudost-Nigeria an. Deeralklieses Label noch keine
gemeinsame Perspektive auf den Krieg ausmacht, isollifolgenden daher der
Blickwinkel, aus dem heraus die nigerianischen Auaten den Krieg reprasentieren,
naher beschrieben und bestimmt werden.

Jedes Schreiben Uber ein historisches Ereigniglenenigerianischen Burgerkrieg — ob
literarisch oder nicht — wird wesentlich von degexien Perspektive bestimmt und ist
abhangig von den zur Verfiigung stehenden Darsggdfonmen. Die Perspektive der
Autorin ist dabei sowohl von persénlichen als auoh zeit- und gruppenspezifischen
Wahrnehmungsmustern gepréagt, wie auch Form und afBesjsweisen von
personlichen und dberindividuellen Gepflogenheitend Moden abhangen. Die
Faktoren, die die jeweilige Perspektive ausmackerd z.B. die Zugehdorigkeit bzw.
Identifikation mit einem der beiden Kriegsgegneit mner bestimmten Ethnie (z.B.
"Igbo" oder einer "Minoritat®¥, Hautfarbe rface), Geschlecht, Altersgruppe, die
zeitliche und rdumliche Nahe der Autorin zum Kriedgr Grad der persoénlichen
Betroffenheit (emotionale Nahe), sozialer Statuditipches Bewusstsein und andere
GroRRen. Das Geschlecht ist nur einer unter vielaktdfen, die die Perspektive
bestimmen, wenn auch einer der wichtigsten. BeMdeortung der Perspektive, aus der
heraus die Autorinnen Uber den Krieg schreiben,estdaher notwendig, neben
Geschlecht und Ethnie auch diese anderen Faktoréerzicksichtigen, um der Gefahr
einer vorschnellen Festschreibung auf eine weiblidder ethnische Perspektive
vorzubeugen. Zwar spielt das Alter der AutorinnemeeRolle, jedoch kann es nur
begrenzt in die Erfassung der Autorinnenperspektiteinbezogen werden, da es nicht
immer bekannt ist. Dennoch wird es, so weit wie hetig in Betracht gezogen, da es
ganz offensichtlich einen Unterschied macht, ob na@m Burgerkrieg als Kind,
Jugendliche oder Erwachsene miterlebt hat odergén nur aus Erz&hlungen der
Alteren kennt. Eine Altersgruppe bilden beispielsseFlora Nwapa (*1931, 11993),
Ifeoma Okoye, Mary Okoye (nicht miteinander verwndabel Segun (*1930),
Rosina Umelo, Rose A. Njoku (*1937). Sie alle hakden Krieg im Alter von tber 30
Jahren erlebt und scheinen Biafra weitaus nuchteura kritischer gegeniber
gestanden zu haben als die Altersgruppe der invieniger Jahren Geborenen, zu der
Buchi Emecheta (*1944) und Akachi Adimora-Ezeight947) gehoren. Die in den

$32y/gl. auch Elshtain?women and WaiS. 212.
33 Darunter verstehe ich Angehorige aller ethnisci@mppen, die sich nicht den sogenannten
Mehrheitsvolkern (Igbos, Yorubas oder Hausas) zageglitihlen. Vgl. auch Kapitel I.
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Funfzigern und Sechzigern geborenen Autorinnen Mgezi O. Orji (geb. Anfang-
Mitte 1950), Pauline Onwubiko, Uche Nwabunike (géhitte bis Ende 1960), Eno
Obong, Phanuel Egejuru, Omowunmi Segun, Chinwe RKegu, Anne Giwa-Amu
(*1960) und die in den Siebzigern geborene ChimataaNgozie Adichie (*1977)
haben den Krieg, wenn Uberhaupt, als Kinder odgeddiiche miterlebt. Adichie fallt
aus dieser Gruppe heraus, denn sie gehort der @emeder Kinder derer an, die als
relativ junge Erwachsene den Krieg erlebt habenWlssen lber die Zusammenhange
und Ursachen des Krieges stammt daher gro3temalg aus eigener Erfahrung,
sondern wurde erst nachtraglich erworben. Von di€ippe kommt eine weitaus
emotionalere, mitleiderregende Darstellung desdése in der besonders junge Igbo-
Autorinnen sich dem "re-winning of lost wars" versgiben. Insgesamt scheint die
Regel zu lauten, je jinger desto emotionaler untrrder jeweiligen Propaganda der
kriegfihrenden Seite entsprechend die Darstellrgt recht, wenn kaum eigene
Erinnerungen an den Krieg existieren. ZumindestlistGefahr in dem Alter grol3, sich
von Erzahlungen der Eltern beeinflussen zu lasseinderen Uberzeugungen ungefragt
zu Ubernehmen.

Die ethnische Herkunft spielt in Nigeria eine grdRale und ist ein kompliziertes und
stark politisiertes Terrain und der "ethnische"cBlWinkel erweist sich als zahlebig,
weil er ein wichtiges Element von Identitat undritikation darstellt und als solches
kultiviert wird.*** Die Burgerkriegsliteratur und ihre Rezeption siddvon nicht
verschont geblieben, was ja kaum verwunderlichdishn die Kritiker/innen sind nicht
nur zum groRen Teil vom Krieg Betroffene — einigehmin die biafranische "Sache"
involviert als andere — unter ihnen befinden sicPérsonalunion auch Autorinnen, wie
z.B. Theodora Akachi Adimora-Ezeigbo oder Paulirda AJwakweh (geb. Onwubiko).
Der Biurgerkrieg hatte auch die Schriftsteller/innend Kritiker/innen ethnisch
gespalten. Ernest Emenyonu, der vor dem Krieg ii@r die nigerianische — mit
Betonung auf nationale — Literatur schrieb, vendiffiehte nach dem Krieg
hauptsachlich zur "Igbo"-Literatur. Viele Kritikeamhen beklagen zwar haufig die
ethnische Einseitigkeit der Burgerkriegsliterattr, jeweiliges Gefangensein auf einer
der beiden Seiten, doch reflektieren sie dabeitrgentgend ihre eigene Parteilichkeit,
sie ignorieren sie vielmehr beflissentlich. Soikrért z.B. J.0.J. Nwachukwu-Agbada

an EmechetasDestination Biafra die ethnische Einseitigkeit und mangelnde

$34vgl. De la Gorgendiére u.&Ethnicity in Africa.
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Antikriegshaltung: "I think Emecheta is so concefrabout the treatment inflicted by
both Nigerian and Biafran soldiers on her Westgtmol people [...] that she seems to
have forgotten to condemm war [3¥ wéahrend er selbst — er ist Igbo — meint,
objektiv zu sein: "The truth anyway is that it wast her own group alone which faced
the scourge of Biafra or Nigerian soldiers [.3>¥"Parteiisch ist aber immer nur die
andere Seite. Ein Grof3teil der Vorwirfe kommt aaafgrund der in der Literaturkritik
fast durchgangig erfolgten Verwechslung bzw. Glséthung von Autorin und
Protagonistin bzw. Erzahlerin zustande. Gerade pmpan8ungsverhaltnis zwischen
Erz&hlerin und Erzéhltem ergibt sich eine Diskrepatie absichtsvoll konstruiert und
auf ein Problem innerhalb der Geschichte hinw&st.schwelgen — um bei besagtem
Beispiel von Emecheta zu bleiben — Figuren undisfliande Erzahlerin geradezu in
ethnischen Klischees und Vorurteilen, doch hebessalisich in ihrer Fulle und
Gegenseitigkeit selbst wieder auf. Die Igbos kommaipei insgesamt zwar besser weg
als die Hausas und Yorubas, doch gibt es, was agimstsbetrifft, immer noch den
Widerspruch zwischen den "Western-lgbos" und deisttich des Nigers, von denen
diese heftig kritisiert werden. Auch fur Aul3enstethe ist es gefahrlich, sich auf dieses
Glatteis zu begeben; zu leicht trifft man den fakst Ton, zieht voreilige Schlusse und
verrennt sich in unhaltbare Festschreibungen. Danr@nn man die Herkunft von
Autorinnen nicht ignorieren, wenn man ihre Textéeusuchen will.

Da es mir bei der Untersuchung der literarischepr&entation des Krieges auch um
Strategien der Kriegsbewaltigung geht, unterteiredie Gruppe der Autorinnen sowohl
entlang der kriegfiihrenden Seiten als auch nadr HHerkunft. Ersteres hat praktische
Grinde. Da die Autorinnen der biafranischen Seitéberwiegend Igbos — ungleich
groR3er ist als die Gruppe der anderen (nigeriabiscBeite, welche von der ethnischen
Zusammensetzung her heterogener ist, halte iciiremnfjebracht, die kleinere Gruppe
nicht zu unterteilen, sondern sie als eine Grupdee-Gruppe der "anderen Seite" — zu
fassen. Unter "Igbo-Autorinnen” verstehe ich digjen, die eine raumliche, zeitliche
und vor allem emotionale Nahe zu Biafra (als Konzeger Idee einer neuen Nation)
und den Igbos haben. Dementsprechend sind die iAno®r der "anderen Seite” durch
raumliche, zeitliche und emotionale Distanz zu Biafen Igbos charakterisiert.
Darlberhinaus sehe ich die Gruppen nicht schabl@afeneinander ausschlie3end,

sondern an vielen Punkten sich Gberlappend, z.B.daemotionale Nahe oder Distanz

%35 Nwachukwu-Agbada: "Buchi Emecheta”, S. 391.
% Epd. S. 390.
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zu Biafra oder Nigeria betrifft, die innerhalb dezweiligen Gruppen duchaus
differieren kann, weshalb auch der Frage nachgemangerden soll, ob die
Reprasentation des Krieges eher eine DistanzierangHerkunft bewirkt oder ob sie —
im Gegenteil — die Nahe zur eigenen Gemeinschafolk”, "Nation", "Dorf",

"Familie” usf.) verstarkt. In der Gesamtgruppe dertorinnen fehlen allerdings,
mangels Masse, Autorinnen aus Nordnigeria. Die §a@dr einzigen mir bekannten,
von dort stammenden, auf Englisch schreibenden rkytdaynab Alkali, behandeln

den Burgerkrieg nicht’

1.2 Die Igbo-Autorinnen und ihre Texte
Die mit Abstand gro3te Gruppe der Autorinnen isbdgund stammt aus dem

ehemaligen Biafra-Gebiet im Studosten Nigerias. &u lgjbo-Autorinnen zahle ich:

Chimamanda Ngozie Adichie,
Akachi Adimora-Ezeigbo,
Phanuel Egejuru,

Buchi Emecheti®

Rose Adaure Njoku,
Uche Nwabunike,

Flora Nwapa,

Leslie Jean Ofoegbhd®
Chinwe Okechukwu,
Ifeoma Okoye,

Mary Okoye*,

Pauline Onwubiko,

Ngozi Onyioha Orji,
Rosina Umelo*

Diese Gruppe konstituiert sich aus der Erfahrungiee — ob aus erster oder zweiter
Hand spielt nur eine graduelle Rolle — vom Kriegirbiéen zu sein, weil z.B.
Familienmitglieder in ihm umkamen. Die Erzéhlemmeiner von Chinwe Okechukwus
Kurzgeschichten mit dem Titel "Happy Survival® besagbt dieses Gefihl

folgendermal3en:

337 Laut Chikwenye O. Ogunyemi antizipieren Alkalis Rome The Stillbornund The Virtuous Women
Nigerias Konflikte nach der Unabhangigkeit auf gdlésche Weise (vgl. Ogunyeméfrica Wo/man
Palavg S. 307, 311). Sie fallen deshalb aus der Eingmanzueines Themas heraus. Zu Literatur aus
Nordnigeria siehe auch Einleitung, Abschnitt 3, ‘$etrungslage”.

%38 Emecheta kann nur mit Einschrankungen dieser Grapgeschlagen werden, wie weiter unten in
diesem Abschnitt gezeigt wird.

%39 Die mit * bezeichneten Autorinnen sind gebiirtigst Igbos verheiratete Britinnen. Auf sie wird
weiter unten in diesem Abschnitt noch naher einggga.
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They all knew what they survived; the three yedrsronching hardship,

kwashiorkor, loss of friendship, loss of relatioipshetween parents and
children in an indifferent world, loss of relatidmg between husband
and wife in a war that told women to look afterrtiselves and their

children, a war that spared noffé.

Um zu dieser Gruppe zu gehoéren, braucht man ninbedingt eine raumliche und
zeitliche Nahe zum Krieg. Es reicht, eine Nachgeberzu sein, eine emotionale Néhe
zur eigenen Herkunft zu haben, was durch die von Ri®paganda konstruierte
gemeinsame Erfahrung als Igbo, die sich aus den Heeg vorausgegangenen
Massakern speist und bis in die Gegenwart reiabrtstéirkt wird. In der Gruppe der
Igbo-Autorinnen nimmt Buchi Emecheta, wie schonaggseine Sonderstellung ein. Sie
ist eine "Western Igbo" aus der "Midwestern Regjahé nicht zu Biafra gehorte und
die, wie die Minoritatengebiete im Stdosten, walrdes Krieges zwischen die Fronten
geriet. Emecheta hat zudem den Krieg nicht selligriebt, denn sie lebt seit 1962 in
England; sie hat jedoch viele Familienangehérigémm verloren. In ihrem Roman wird
das "Zwischen-den-Fronten-Sein" u.a. in der mehklrcDistanz sowohl gegentiber den
Igbos dstlich des Nigers als auch gegentber dearMigern deutlich. Hierauf wird im
Rahmen der Paratexte noch einmal eingegangen.

Eine weitere Sondergruppe innerhalb der Igbo-Aanten bilden die mit Igbo-Ménnern
verheirateten Britinnen, die "Nigerwivés®. Von ihnen kehrten, als der Krieg ausbrach,
einige nicht, wie sonst ihre Landsleute, nach Griodimien zuriick, sondern zogen es
vor, bei Mann und Familie in Biafra zu bleiben. iEsvielleicht nicht verwunderlich,
dass diese freiwillig Gebliebenen in manchen Fadiee geradezu tbergrofRe Loyalitat
zu Biafra zeigten.

Zum Textkorpus der Igbo-Autorinnen gehdren neun &wen und neunzehn

Kurzgeschichten bzw. kurze ErzahlungéhDie Romane sind:

Phanuel Egejurufhe Seed Yams Have Been E4&Y)
Buchi EmechetaDestination Biafra(DB)

Uche NwabunikeForever She Crie@FSQ

Flora NwapaNever AgainNA)**

%0 Okechukwu, Chinwewhen Rain Beat the Cow in the EyReckville 1999, S. 61.

%1 Diese Gruppe bezeichnet sich selbsiNitgerwives(vgl. Ofoegbu, Leslie JeaBlow The Fire Enugu
1986, Appreciation). Vgl. Otokunefor u.digerian Female WritersS. 126-131 und 149.

%2 Die vollstandigen bibliographischen Angaben bedimasich in einer Liste im Anhang. Im folgenden
werden diese Texte mit den jeweils danach in Klammngessetzten Abkiirzungen benannt.

33 plle Zitate ausNever Agairfolgen der Ausgabe von 1986 (Enugu: Tana).
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Ifeoma OkoyeThe Lost Yeard.Y)

Mary Okoye:Biafran Interlude(BI)

Pauline OnwubikoRunning For Cove(RQ)
Ngozi Onyioha OrjiTeenager At WafTAW)
Rosina UmeloFelicia (F)

Zu den Kurzgeschichten z&hlen:

Akachi Adimora-Ezeigbo: "The War's Untold StorywW{9g, "Agaaracha Must Come
Home" AMCH)

Chinwe OkechukwuWhen Rain Beat the Cow in the EY@$RB — darin insgesamt
acht Kurzgeschichten "Homecoming", "Mama Alafi",déhde", "The Saboteur"”, "Win
the War", "Ifeguluonye or Whatever Pleases One'gppy Survival’, "lke and Pitakwa
Ladies")

Flora Nwapa: "A Soldier Returns HomeSRH, "My Soldier Brother" ISB), "Wives
At War" (WAW, "Daddy, Don't Strike a MatchDDSM), "A Certain Death"CD)
Rosina Umelo: "The Mad WomanM), "The Business Man'BM)

Chimamanda Ngozie Adichie: "Ghost$5)( "Half of a Yellow Sun" (Y9

Zwei Memoiren, die am Rande Beachtung finden, sind:

Rose Adaure NjokwVithstand The Storm. War Memoirs of a House(W§
Leslie Jean Ofoegbilow The Fire(BF)

All diesen Texten ist gemein, dass sie den Kried/aster die unmittelbare Vor- und
Nachkriegszeit verarbeiten. In vielen spielt diedAt von einem bedrohten Ort zum
anderen, die Sorge um das Auto, die BeschaffungBemzin und Nahrungsmitteln, die
Erfahrung von Unterernahrung oder gar Hunger, varftangriffen mit Toten und
Verletzten eine Rolle. Uberlebenskampf und Ubereb&ategien bilden in vielen
inhaltlich den Hauptteil dieser Erzéahlungen. DasiBledes Eingeschlossenseins in der
von Tag zu Tag kleiner werdenden Enklave dringtdudie meisten Texte, genau wie
ein von der Propaganda geschurtes Misstrauen,lidasazialen Beziehungen — bis in
die Familien hinein — pragt. Einige von ihnen verbén auf der Ebene des
tagebuchéhnlichen Erinnerns und dokumentieren steerLinie das durchgemachte
Leid, die erlittene Schmach, Gewalterfahrung, nethé Flucht, das tragische
Unterliegen oder das gliickliche Uberleben. In diéseppe gehoren die Romane von
Pauline Onwubiko, Ifeoma Okoye, Mary Okoye, Floradpa, Uche Nwabunike und
Ngozi Onyioha Orji. Auch die Memoiren von Rose AdaWlNjoku und Leslie Jean

Ofoegbu kénnen dazugerechnet werden.
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Die anderen Texte in dieser Gruppe legen mehr Gevaaf die Geschichte, die sie
erzahlen, und weniger mit dem Kriegsalltag. Sieesetsich starker mit den Ursachen
und Folgen des Krieges, den Problemen der Nacldaggoder einzelnen Schicksalen
auseinander. Hier sind als erstes die Kurzgesamcthon Adimora-Ezeigbo und Flora
Nwapa zu nennen, ebenso wie die Romane von Bucbkicketa, Phanuel Egejuru und
Rosina Umelo. lhre Protagonist/innen missen si¢luaierschiedliche Weise mit dem
oftmals tragischen Entscheidungsnotstand zwisclanoflsmus, Heldentum und dem
unbedingten Willen zu Gberleben auseinanderseBesonders in den Kurzgeschichten
von Flora Nwapa wird die Bedeutung von Moral, Také& und Feigheit neu definiert.
Ihre Texte wirken in dieser Hinsicht wie eine Matfiir jingere Autorinnen, wie
Chinwe Okechukwus Kurzgeschichtensammluvigen Rain Beat the Cow in the Eyes
Ein kleiner Teil der Texte behandelt auch typisditeemen der Nachkriegszeit, die
nachhaltigen psychischen Traumata jener Frauenjndi&rieg ihre Kinder verloren
haben oder vergewaltigt, schwanger, entfihrt unu den Soldaten der anderen Seite
als Kriegsbraut genommen wurden. Von verriicktenynratisierten Frauen handeln die
Kurzgeschichten von Rosina Umel@he Madwoman" und Chinwe Okechukwus
"Ifeguluonye Or Whatever Pleases One". Die Uberisbrategien von Frauen und den
damit verbundenen Konflikt mit der 6ffentlichen NMérund Meinung behandeln der
RomanFelicia von Rosina Umelo und die Kurzgeschichten "Agarachhist Come
Home" und "The War's Untold Story" von Akachi AdiraeEzeigbo.

1.3  Die Autorinnen der "anderen Seite" und ihre Texe

Diese Gruppe besteht aus einzelnen Autorinnen, eirerd Texten eine emotionale

Distanz gegentber Biafra und den Igbos deutlicldwirei gleichzeitiger Nahe zu

Nigeria. Sie stehen von Biafraner/innen aus geselémer "anderen” Seite, sind z.B.
Yorubas oder Angehdrige einer Minoritdt im ehemaligBiafra oder sie bezeichnen
sich, als Abkdmmling eines britischen und eineenanischen Elternteils, als "Mixed

race", wobei all diese Bezeichnungen nicht unbedemge fest umrissene Perspektive
auf den Krieg prajudizieren. Diese Gruppe von Auioen, die keine Igbos sind oder
deren spezifischen Erfahrungen nicht teilen, ishhunbedingt heterogener als die der
Igbo-Autorinnen, auch wenn die Autorinnen aus steiedlichen Ethnien und

Regionen Nigerias kommen.
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Zu dieser Gruppe zahle ich:

Eno Obong,

Mabel Segun und

ihre Tochter Omowunmi Segun,

Anne Giwa-Amu.

Eno Obong ist Ibibid** Uber die Autorin ist nicht viel bekannt, weder sib den Krieg
miterlebt hat noch ihr genaues Alf&f.lhr RomanGarden Housdst von einer sehr
auffalligen Anti-lgbo-, Anti-Biafra- und Anti-Mehwritsvolker-Haltung gekennzeichnet,
die in vielen Punkten mit denen von méannlichen Miitenautoren korrespondiéff
Anne Giwa-Amu, Tochter eines Nigerianers und eiBeitin, ist — im englischen
Sprachgebrauch — "Mixed race". Sie habe, so depg€atext ihres Buches, "some of
the horrors of the Civil War" als Kind miterleBY. Ihre Darstellung ist ebenfalls von
einer Anti-Igbo und Anti-Biafra-Einstellung gepragtautfarbe und Identitat als "Mixed
race" spielen in ihrem Text eine mindestens ebgna®e Rolle wie die Darstellung des
Krieges, was sie von den anderen Autorinnen urtieidet. Die mit einem Yoruba
verheiratete Mabel Segun, geborene Aig-Imoukhtféddebt im Ondo State, in
Westnigeria. Es ist die Frage, inwieweit sie unet ifiochter, Omowunmi Segun, sich
als "Yoruba" fuhlen oder ihre Sicht auf den Kridg ‘& oruba-Perspektive" bezeichnet
werden kann, denn ihre Darstellung des Kriegesrseieidet sich von den mannlichen
Yoruba-Autoren. Beide Autorinnen lassen aber ei@etlche Affinitat gegentber den
Igbos erkennen, die sich von der Anti-lgbo-Haltuagva-Amus und Obongs abhebt.
Mabel Seguns Einstellung zu Biafra ist mir nichkdent, jedoch kann man davon

ausgehen, dass sie auf der Seite Nigerias &fand.

344 \/gl. Ogunyemi:Africa Wo/Man PalavaS. 285. Die Ibibio sind Nachbarn der Igbos undemaeine
der zahlreichen sogenannten Minoritaten in Biafia,im Blrgerkrieg nicht auf der Seite Biafras slam
(vgl. Harneit-Sievers u.a4 Social History of the Nigerian Civil Wa8. 85-88).

5 Laut Ogunyemi ist Eno Obongs richtiger Name Regiolndon, geb. Atta. Als Kiinstlernamen
benutze sie ihren, zweigeteiltenijiv€n name Eno Obong lebe "in exile" in den USA (Vgl. Ogunyem
Africa Wo/Man PalavaS. 313-314., 321). Meine Nachforschungen nachAdé&osrin haben keine neuen
Ergebnisse gebracht. Ich vermute jedoch, aufgrundideund Weise wie sie Uiber den Krieg schreibt,
dass sie der Altersgruppe der in den Vierzigern &dden Fiinfzigern geborenen Autorinnen angehoért.
346 7 B. Elechi Amadi, Ken Saro-Wiwa, Jeremiah Essid®, Glark.

347vgl. Information zur Autorin in Giwa-Amu, Ann&ade London 1996, S. X.

348 vgl. Otokunefor (Hg.)Nigerian Female WritersS. 137-138. Seguns Geburtsname macht deutlich,
dass sie keine geburtige Yoruba ist, sondern amsfdneren Bendel Statdl{dwestern Regignstammit.
Der Name "Segun" dagegen ist ein Yorubaname.

%9 Zur Zeit des Krieges arbeitete sie in der Rundfutéhing des nigerianischen
Erziehungsministeriums in Lagos (vgl. Otokunefor (Hiyigerian Female WritersS. 138).
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Zu dieser Gruppe zéhle ich insgesamt drei Rofiane

Anne Giwa-AmuSade(S
Eno Obongarden Hous€GH)
Omowunmi SeguiThe Third DimplgTD)

sowie drei Kurzgeschichten/Erzahlungen
Mabel Segun: "General EhiGE), "Man of the House"NIH), "The Vitamins" {)

Der Krieg steht in diesen Texten an herausrageS8tkdle, ist aber in einen grol3eren
Rahmen und Handlungszusammenhang eingebettetr@t@genist/innen befinden sich
zum Teil im Ausland, haben Probleme mit dem Erwanhsrden, ihrer Identitét, ihrer
Rolle als (Ehe)-Frau/-Mann, Mutter oder Tochter.r D€rieg hat insofern eine
katalysatorische Funktion, als er ihrem Leben afeesntscheidende Wendung gibt,
weil er die Probleme, die die Figuren mit sich selwder ihrer Rolle haben, verstarkt.
Einige Texte behandeln auch die psychischen Veumgden und weisen auf die
langfristigen Folgen hin, mit denen die Uberlebendech Jahre nach dem Krieg zu
kampfen haben; zum Teil entwerfen sie auch Utopied Zukunftsszenarien einer
besseren Gesellschaft. Die Kurzgeschichten theieais in erster Linie spezifische
Probleme der Nachkriegszeit.

Wahrend die Igbo-Autorinnen den Krieg Uberwiegend der "survivor'-Perspektive
darstellen und konkrete Erfahrungen und Uberleligatsgien beschreiben, geht es den
Autorinnen der anderen Seite mehr um seine Vor- Nadhgeschichte und darum,

welche Auswirkungen er auf Individuum und Geseligthatte.

2. Die Paratexte

Eine Art und Weise, sich der vielen unterschiediiciTexte zu nahern, fihrt Gber die
Paratexte, Uber die wiederum ermittelt werden kavie, sich die Autorinnen jeweils
diesem Thema annahern. Unter dem Begriff "Pardtexestehe ich — in Anlehnung an

Gérard Genetfd! — all diejenigen Texte, die vor oder nach dem rigghen Haupttext

%0 |m folgenden werden diese Texte mit den jeweilsadhnin Klammern gesetzten Abkiirzungen
benannt.
3! Genette, GérardParatexte. Das Buch vom Beiwerk des BucBesnkfurt a.M. 2001.
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stehen und ihn einrahmen. Genette bezeichnet ibite BIs "Schwelle” oder "Vestibul"
zum eigentlichen TeXt% den Ort namlich, wo die Leser noch umkehren kénn® sie
von bestimmten Reiz- oder Schliusselwortern abgesta@er angelockt werden. Nach
Genette, der die Paratexte noch weitelParitext — "im Umfeld des Textes" — und
Epitext — "auRerhalb des Textés* — unterteilt, zahlen z.B. Titel und Untertitel,
Vorworte, Danksagungen, Widmungen, Motto etc., am dPeritexten, wahrend all
diejenigen Texte, die sich auRerhalb des Buchesdmf, wie z.B. Reviews, Interviews
oder Texte auf dem Einband, zu den Epitexten getifeParatexte lenken —
beabsichtigt oder nicht — die Aufmerksamkeit desdrein eine bestimmte Richtung,
beeinflussen ihre Interpretation und sind "zwar matcht der Text, aber bereits
Text."*>® Sje stehen "im Dienst® des Textes. Durch sie prasentieren die Autorinnen
sich und ihren Text. Im folgenden sollen einige Beritexte der Burgerkriegsliteratur
untersucht werden, zum Teil auch im Vergleich n@bhen mannlicher Autoren. Dabei
werde ich auch auf Vorworte solcher Texte eingeldia, nicht direkt zu meinem
Textkorpus gehoren — wie die der Erinnerungen uhealerstiicke — zum einen, weil
Autorinnen der fiktionalen Texte meistens auf eiarwort verzichten, zum anderen,
weil eine der Autorinnen auch fiktionale Texte ssht. Zunachst soll jedoch auf die
verwirrende Anzahl der Namen des Krieges eingegangerden, die seinen

unterschiedlich interpretierten Charakter deuttitdchen.

2.1 Die verschiedenen Bezeichnungen des Krieges

In  seinem Vorwort zur vorlaufigen Bibliographie dernigerianischen
Birgerkriegsliteratur fordert Craig W. McLuckie hei Untersuchung derselben muisse
mit einer Analyse der verschiedenen Bezeichnungendén Krieg beginnefr! Er
begrundet dies allerdings nicht und kommt dieserd&mng auch in seiner eigenen
Studie nicht nach. Es ist nicht klar, was ihn dasbgehalten hat, jedoch ist augenféllig,
dass mit der Wahl der Bezeichnung eine spezifistichtweise auf den Krieg und
Biafra verbunden sein kann. Da bis heute keine wafen Seiten anerkannte,
wissenschaftliche Aufarbeitung des Krieges statiggén hat — viele der dafur

notwendigen Akten und Aufzeichnungen sind noch tnfokigegeben, da die beiden

$2Epd. S. 10.
33Epd. S. 12.
B4Ebd. S. 12.
35 Epd. S. 14.
36 Epd. S. 18.
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Hauptakteure, Gowon und Ojukwu, noch am Leben singdibt es auch keinen
gesellschaftlichen Konsens dartiber, was fir eireges war oder wer daran Schuld

und Verantwort tragt — auch dies ist sicherlich ®mnd daftr, dass er so viele Namen

hat: "Nigeria-Biafra war®® "Biafran war®®, "Nigerian war®®°

war?®l, Etwas abgeschwacht findet man statt der Bezeimpntwar" auch

364

oder "Nigerian civil
"Nigeria/Biafra hostilities®®?, "Nigeria-Biafra conflict®®®, "Nigerian conflict®®** oder
"the Biafran Story*°. Wahrend einige Bezeichnungen wie "Biafran holst&tf noch
aus der biafranischen Kriegspropaganda stammenté®dnmit dem der vermeintliche
Genozid an den Biafranern betont wird, sollen amdese "Nigeria-Biafra war"
erklartermal3en historisch — namlich als Krieg zivwst zwei Staaten — verstanden
werden®®” Auf einschlagigen Internet-Seiten, auf denen Biafnd dem Krieg gedacht
wird, findet sich auch verstérkt die Bezeichnungg#tian Biafran civil war®®®

Die Vielzahl der Namen weist auf den ungeklartemar@kter dieses Krieges hin, auf die
vielen Versionen, die miteinander um die "wahreétpretation des Krieges und damit
um dessen Darstellung konkurrieren. Im Grunde @shjedoch immer darum, ob es
sich um einen Krieg zwischen zwei souveranen Stalasadelte und damit impliziert,
ob Biafra als Staat existierte — das wéare die drasiche Position — oder, der andere
Extremfall, um eine Polizeiaktion gegen die Relpelier abtrinnigen Sidostprovinz
Nigerias, die die Nicht-Existenz Biafras anzeigh heutigen Sprachgebrauch hat sich
zwar die Bezeichnung "Nigerian civil war" und dandie Betonung des internen
Burgerkrieges weitgehend durchgesetzt — einer Watw der auch ich mich

%7Vgl. McLuckie: A Preliminary ChecklistS. 510. Vgl. auch McLuckiédigerian Civil War Literature
%8 Orji TAW, Prologue, S. IV; Adimora-Ezeigb&choes in My Mindsiehe auch lke, C.VSunset at
Dawn Glasgow 1981.

%9 SegunTD; EmechetdB; Mezu, S.0.Behind the Rising Suhondon u.a. 1978.

30 Cervenka, ZdenekThe Nigerian War 1967-1970. History of the War.eB&ld Bibliography and
Documents Frankfurt a.M. 1971.

%1 vgl. z.B. NjokuWS:; Essien:In the Shadow of DeatlEkwensi, CyprianDivided We StandEnugu
1980; Odogwu, Bernhardlo Place to Hide. Crises and Conflicts Inside Biaffaugu 1985, Preface.

32 Gbulie, BenThe Fall of Biafra Enugu 1989.

33 0dogwu:No Place to HidePreface.

%4 Epd.

%% 1n dem von einem Chief Okeke verfassten VorworfNjokus Withstand the StorpS. VII, evtl. in
Anspielung auf Frederick Forsytfiiie Biafra Story1969.

%6 Ezeigbo: "Vision and Revision", S. 489. Vgl. aucmé&st Emenyonu in seinem Kommentar zu Pauline
Onwubikos RomaiRunning for Covefauf der Einbandriickseite).

%7 Oha, Obododimma: "To the Root/of Dear Cassavaétdtital Style in Flora Nwapa's Poetry". In:
Umeh (Hg.):Emerging Perspectives on Flora Nwai 426; Adimora-Ezeigbdchoes in My MindS.

4; Odogwu:No Place to HidePreface.

%8 was a child during the Nigerian-Biafran Civilak May 30, 1967 to January 15, 1970. This was a
war between Northern (Nigeria) and Eastern (BiaN&eria." Ukwu, Dele C.: "My Memories of the
Nigerian-Biafran Civil War. . Osondu agwu ike", ZD@nline :
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anschliel3e, da alle anderen Begriffe zu sehr vopesieiligen Propaganda besetzt sind
— das Wort "Biafra" wird aber in den anderen Belzeimgen lebendig gehalten.
Manchmal finden sich aber auch unterschiedlicheeB&nungen in ein und demselben
Buch: Wahrend auf den Klappentexten meistens vagéisn civil war" die Rede ist,
werden in den Widmungen oder Vorworten die andddamen einfach synonym
verwendet, womit die politisch korrekte Bezeichnumderlaufen wird — auch dies ein
Hinweis auf die Ungeklartheit des Krieges.

Wahrend Autoren und Autorinnen, die keine Igbosdsifast ausschliel3lich die
Bezeichnung "Nigerian civil war" verwend®h benutzen viele Igbo-Autoren und ein
paar Igbo-Autorinnen dagegen die Bezeichnung "Biaftwar®’®, "Nigeria-Biafra
war"% "Nigeria-Biafra civil war®? oder gehen einer konkreten Bezeichnung des
Krieges in den Paratexten aus dem Weédpas mag Zufall sein, weist aber m.E. auf
einen Trend zumindest bei der Generation von jlergégbo-Autor/innen hin, die den
Krieg als Jugendliche erlebt haben; manche vonnhoefinden sich in dem schon
erwahnten "war of words" um die richtige Bezeichgqder wollen sich einfach nur
der Terminologie der Sieger verweigern.

Vor diesem Hintergrund fallt jedoch auf, dass ejeds, im Vergleich zu den
mannlichen Autoren, die Mehrheit der Autorinnen,nwesie vom Krieg sprechen, in
ihren Paratexten die Bezeichnung "Nigerian civirnader "civil war" benutzen, also
beim "war of words" nicht mitmachen. Da die weihkn Birgerkriegswerke in der
Regel zehn bis fiinfzehn Jahre spater als das Grosndnnlichen Texte erschienen
sind, ist es wahrscheinlich, dass die MehrheitAlgorinnen mit der Bezeichnung des
Krieges als "Burgerkrieg" einverstanden ist, zurestdaber dartber nicht streiten will.
Andererseits gibt es aber durchaus Autorinnen,ddieei an vorderster Stelle stehen.
Interessanterweise spiegelt sich der "war of wordfer die Bezeichnung des

http://lib.Ibcc.edu/chiamaka/Nigerianbiafranwar.hth9.6.06).

%9Vvgl. z.B. Amadi ElechiSunset in BiafraA Civil War Diary. London u.a. 1979; Omotoso, KolEhe
Combat London u.a. 1972; Derslust Before Dawnlbadan u.a. 1988; Obasanpy CommangdClark,
J.P.:Casualties. Poems 1966/68ondon 1970; Saro-Wiwa, KesozaboyPort Harcourt 1985. Fir die
Autorinnen Anne Giwa-Amu, Eno Obong, Mabel Segun Gn&egun (s. Liste in diesem Kapitel).
370vgl. Emechet®B, S. VIl und IX; Ike:Sunset at DawnMezu:Behind the Rising Sufwidmung).

371 Orji: Teenager At Wain "Dedication”, "Acknowledgement" und "PrologueS, 1V; Ike: Sunset At
Dawn, "Author's Note".

%72 roh, Eddie:Toads of WarLondon etc. 1982. Der Autor hat im Krieg als Redak imBiafran War
Information Bureaigearbeitet.

373 S0 heilt es bei Kalu Okpi: "The background howéser matter of factual historical recordiafra
TestamentLondon 1982, S. IlI; und E. Obiechina schreibtéemem Vorwort zu Enekwe, Ossie Ohe
Last Battle and Other Storiekagos 1996, S. IV: "Many of the stories are snafsskepicting critical
aspects of the recent Nigerian history".
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nigerianischen Birgerkrieges nicht nur in den Raxtanh der Burgerkriegsliteratur
wider, sondern er wird wie der schon oben diagmieste "ethnische Blickwinkel" auch
im Metadiskurs der Sekundarliteratur fortgesetzgram sich auch die weiblichen
Kritikerinnen und Autorinnen beteiligeti?

Diese Darlegung zeigt zweierlei: Zum einen, dassdar Wahl des Namens, wenn er
von der heute politisch korrekten Bezeichnung "Nage civil war" abweicht, meistens
eine spezifische Sichtweise auf den Krieg und Biairbunden ist. Zum anderen, dass
es dabei zwar einen auffalligen ethnischen undlide#n, aber keinen Gender-
Unterschied gibt. Diejenigen, die heute noch "Nmdiafra War" sagen, tun dies
entweder aus Gewohnheit, Unwissenheit oder aber dam Willen und dem
Bewusstsein heraus, den "war of words" damit waitghren und ihre Verbundenheit
mit Biafra sowie ihre Anerkennung seiner historsmtchExistenz zum Ausdruck zu

bringen.

2.2  Titel und Untertitel

Schaut man sich die Titel an, dann fallt auf, dassklare geschlechtsspezifische
Unterschiede gibt: Autorinnen thematisieren die ejserfahrungen von Zivilisten,
besonders von Frauen, Kindern und Jugendlicheal wie "Wives At War", Teenager
At War (1995), Running for Cover(1988), "Agarachaa Must Come Hor&" "The
War's Untold Story" (beide 1994) beziehen sich ewlsy deutlich auf die Erfahrungen
von Frauen im Krieg oder sie dricken wibe Lost Yeargunveroff.), Never Again
(1975) undrorever She Cried1999) Trauer, Bedauern oder Verzweiflung auslWite
Sade(1996), Felicia (1978),Blow the Firé’® (1986) odeiwithstand the Storr(L986)
lassen erst im Zusammenhang mit Untertitel — ¥WAr Memoirs of a Housewite oder
anderer Paratexte aul3erhalb und innerhalb des Buaiie das Thema Bulrgerkrieg
schlieBen. Auch hiermit wird signalisiert, dass Briéahrung von Frauen im Mittelpunkt
stehen. Die Titel der Mannerliteratur betonen dagegher das Militéarische und
Heroische. Dort ist voRleroes Duty, Battle, CommangCross Fire Combat Thunder
SteelundTrenchesseltener vorCasualties SacrificeoderDeathdie Rede.

374 vgl. hierzu beispielsweise die von Marie Umeh hegegebenen Bandemerging Perspectives on
Flora Nwapaund Emerging Perspectives on Buchi Emeché&g jeweiligen Indices weisen insgesamt
funf unterschiedliche Bezeichnungen fir den Krieff 8Nigerian-Biafran war", "Nigeria-Biafra War",
Nigerian-Biafra conflict”, "Nigerian-Biafran civivar" und "Nigerian civil war".

375 Popularer Ausspruch im nigerianischen Pidgin-Ehglegwa: "Die mit Soldaten wegging, muss nach
Hause zurtickkehren". Siehe auch Kapitel Ill, 1.

37% Titel spielt auf das Anziinden des Herdfeuers are ®ipisch weibliche, hausliche Tatigkeit.
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Der "war of words" wird ein weiteres Mal auch im ligauch des Wortes Biafra und
seiner Symbolik der aufgehenden Sonne, die das ¥apmfras darstellte, ersichtlich.
Wahrend in der Mannerliteratur einige Autoren bei@eiten (Obasanyo, lke und
Aniebo), gleichsam als non-verbales, politischedeBtent, eine Karte von Biafra an den
Anfang ihrer Texte stellen, fihren die anderen Aeno sei es aus Vorsicht, Resignation,
Distanz oder Zynismus, einen Schaukampf um das Slymlafras (die aufgehende
Sonne) — siehe die Titel von S.0O. MeBehind the Rising Suf1972), Elechi Amadi
Sunset in Biafra(1973), C. IkeSunset at Dawr{1976), Kole Omotosdust Before
Dawn (1988) und Ken Saro-Wiw@n A Darkling Plain(1989) — mit denen sie nicht nur
an Hemmingways Kriegserzahluiie Sun Also Risesondern auch an Matthew Arnolds
1867 geschriebenes Gediddver Beach(Saro-Wiwa) intertextuell anknipfen und dabei
aber eher Biafras Ende betonen. Dagegen klingeiTiteé der Autorinnen eher positiv
und programmatischDestination Biafra(1982) oderor Love of Biafra(1998), aber
auch "Half of a Yellow Sun" (2002) als wollten sseheitern und Niederlage Biafras
neu verhandeln, aber auch warneNgver Againund — vielleicht als Anspielung auf
Joseph Conrad tato the Heart of Biafrd’ (1985). Auffallig ist, dass Autorinnen den
Namen Biafra — relativ gesehen — haufiger als Aariorerwenden. Auch dies mag am
Zeitpunkt der Veroffentlichung liegen. Direkt nadem Krieg hatte die nigerianische
Regierung den Namen Biafra aus dem offiziellen S&pyabrauch getilgt, selbst die
"Bight of Biafra" wurde kurzerhand in "Bight of Beri umbenannt, um Biafra auch
von den offiziellen Landkarten zu verbanriéhSeit Mitte der achtziger Jahre, als die
meisten Texte der Autorinnen erschienen, war dag Woht mehr so verpont wie noch
in den Siebzigern. In Bezug auf die Bedeutung Bg&fund seiner Bewertung herrscht
also mitnichten Einhelligkeit, und Autorinnen steai sowohl untereinander als auch mit
Autoren um die Deutungshoheit.

Viele Titel von Autorinnen stehen in direktem, iriéxtuellem Bezug zu anderen, schon
bekannten Titeln, wie z.B. Flora Nwapas "Wives AaNV(1980), der sich auf Chinua
Achebes "Girls At War" (1972) bezieht, auf die leiduch Ngozi Orjis Roman
Teenager At Waverweist:’® Damit schreiben sich die Autorinnen in den Kridgkdrs
ein, dynamisieren und storen ihn. Der Referenzédrd durch ihren Text gleichsam

aufgestort und in Bewegung gesetzt, so dass beiie fjuasi einen Dialog miteinander

377 Siehe auch Mary Okoy8iafran Interlude
378 \/gl. auch das Vorwort von Odogwhio Place to HideS. IV.
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fihren wie Renate Lachmann fir die russische Literdestgestellt hat® Die
Autorinnen knupfen mit ihren Titeln ganz bewusstaadere Titel an, fordern sie damit
heraus und verweisen mit ihnen auf die jeweiligeinddtellen ménnlicher und
weiblicher Erfahrung. Flora Nwapa beispielsweisatkastiert Achebes "girls" — in
seiner Geschichte Metapher fir das anfangs jungschuldige, spater korrumpierte
Biafra — mit starken, selbstbewussten "wives" undegert das Thema "Frauen im
Krieg" um eine konkrete Dimension. Ngozi Orjis 'heger" wiederum stellen Nwapas
und Achebes Exklusivanspruch in Frage. Orji veridilfigendlichen, die im Krieg litten,
starben oder durch ihn ihrer Jugend beraubt wurdereiner Stimme, indem sie ihre
konkreten und altersspezifischen Erfahrungen zusdAuck bringt.

Ein anderes Beispiel fur Intertextualitat ist R@sidmelos Kurzgeschichte mit dem
Titel "The Mad Woman", die sich ebenfalls direkf aine Kurzgeschichte von Achebe,
"The Madman", bezieht, mit dem wiederum Wole Sogskladmen and Specialists
und Obiora Udechukwus Gedichtbatwthat the Madman Saidkorrespondieren.
Wahrend Achebes, Soyinkas und Udechukwus "madmen"Wlahnsinn des Krieges
bzw. die Kriegsgegner symbolisieren, stellt Umelahrer Geschichte den konkreten
Wahnsinn einer Mutter, die im Krieg ihren Sohn weeh hat und deswegen noch Jahre
nach Ende des Krieges, in regelmaligen Abstandeneivie Verrlckte durch die
Gegend streift, in der Hoffnung, ihn wiederzufind#agegen. So wie die "wives" und
"teenager" sind auch die Verrickten in der Frateratur reale Personen mit konkreten
Problemen und Erfahrungen, die in den Texten méneaiti Autoren jedoch aus der
Kriegs-Story herausfallen, da sie entweder abwesamdl und im angeblich sicheren
Heimatdorf sitzen oder ihre Anwesenheit und Rafle Krieg als nebensachlich oder
nicht erwahnenswert erachtet wird. Es wird in Kealpitl noch naher gezeigt werden,
wie sich dieses in den einzelnen Texten widersgtie@éas die Titelsymbolik und den
"war of words" betrifft, kann an dieser Stelle fpstalten werden, dass einzelne,
jungere Autorinnen darin an vorderster Stelle und Wiberwiegend positiver

Konnotation mitmischen, wahrend die grof3e Mehrsielt heraushalt.

379 Die Titel erinnern auch an das von E. Hemingwapimsgegebenéen at War: The Best War Stories of
All the Time(1942).

30 | achmann, RenatéSedachtnis und Literatur. Intertextualitit in dewssischen Modernd=rankfurt
a.M. 1990, S. 60-61.
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2.3 Der Krieg in den Peritexten
Fast alle Autorinnen stellen ihrem Text eine WidiguDanksagungen oder ein Motto
voran, doch nur wenige wenden sich mit einem Votwaordie Leser, um Erklarungen

historischer oder personlicher Art abzugeben.

2.3.1 Danksagungen

Die Danksagungen der Autorinnen gelten in erstarieLiFamilienmitgliedern und
Freunden; daneben werden jedoch ausdriicklich wgenliche Autoren und Kritiker
genannt. So dankt z.B. Anne Giwa-Amu dem Autor Eddbh, und Buchi Emecheta in
ihrem Vorwort Wole Soyinka "[f]lor writing’he Man Diedwhich gave me the idea that
some non-lbos suffered with us. From that | devetomy heroine '‘Debbie Ogedemgbe’
who is neither lIbo nor Yoruba nor Hausa, but simplyNigerian.?®* Emechetas
programmatischer Satz drickt mehr aus als nur diffoAderung, beide Bicher in
intertextuellem Zusammenhang zu les&me relativiert damit auch die ethnische
Komponente ihres Vorwortes und gibt dem Roman betent nationale Ausrichtung.
Emecheta wurdigt hiermit Soyinkas Beispiel, dehsia einem Versuch, den Krieg zu
beenden, unter Lebensgefahr ins Feindgebiet begkaita, weswegen er verhaftet
wurde und fir zwei Jahre im Gefangnis ¥3Rals "Mit-Leiden”, das sie in ihrer
Romanheldin Debbie kreativ verarbeitet. Der AusHkrisome non-lbos" ist dartuber
hinaus ein wichtiger Hinweis auf Emechetas eigaatitatsbildung. Sie macht damit
deutlich, dass sie sich gegeniber einem YorubaSmenka als Igbo fuhlt, auch wenn
sie sich gegenuber den Igbos 6stlich des NigersVksstern-Igbo" begreift. Ebenso
"Uberethnisch” klingen die Danksagungen von Ngogi Gnd Anne Giwa-Amu, die
beide einem "Northerner" danken — Orji dem bekammigerianischen Dichter und
Offizier Domkat Bali und Giwa-Amu einem Mohammedisd

Phanuel Egejuru dankt Chinua Achebe fir seine taspn in Stil und
Sprachexperimenten; ferner Emmanuel Obiechina é&imesIgbo-Enzyklopadie und
C.V. lke fur die Durchsicht ihres Manuskripts. Omowni Segun zeigt sich Niyi
Osundare fur die gewissenhafte Durchsicht des Maipis erkenntlich und den Druck,
den er auf sie ausgeilbt habe, es zu Ende zu sehrelul3erdem dankt sie dem
nigerianischen Historiker Tekena Tamuno fur histcne Informationen. Ein anderer

Grund fur diese grof3e Zahl von Danksagungen anhb@gi Personlichkeiten und

%1 Emechet®B, S. VIII.
32 ygl. Odogwu:No Place to HideS. 23-25.
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Kollegen mag die relative Unbekanntheit der meisdemorinnen sein, die damit zu
verstehen geben wollen, dass ihr Text die Billigdieg Koryphaen habe und sie sich in
deren Kielwasser bewegen. Es ist wohl kein Zufddlss sie sich gerade bei diesem
Thema so hochkaratig absichern — als hatten se miominente Autorisierung nétig,
Uber den Krieg schreiben zu durfen. Im Gegensatn @avahnt Adimora-Ezeigbo in
ihrer Danksagung viele kirchliche und kommunale Waiirts-, Gebets- und
Frauengruppen, womit sie den auf Frauen bezogdmmanmunalen Charakter ihres
Buches herausstreict Auch andere Autorinnen machen ihr
Verantwortungsbewusstsein und ihr Eingebundensefamilidre und gesellschaftliche
Zusammenhange deutlich. In der Mannerliteratur dindnan dergleichen kaum.
Ausdricklich danken die Autoren meist nur ihrenspetichen Freunden, héchstens
noch ihren Sekretérinnen oder Ehefrauen fiir dapefiples Manuskripts? Nur Eddie
Iroh dankt in seiner Trilogie(z.B. Toads of W3gr ehemaligen Offizieren der
biafranischen Armee fir militarische Hinweise sowlier nigerianischen Historikerin
Nina Mba flr ihre Bemerkungen zur Struktur seinest@s. Eine weitere Ausnahme ist
die bei weitem langste Danksagungsliste in Kole @sms Romadust Before Dawn
die sich uber fast eine Seite erstreckt und die &aso gut wie aller zu dieser Zeit in
Nigeria wichtigen Persénlichkeiten enth®f.

2.3.2 Widmungen und Mottos

Mottos und Widmungen betonen oftmals die ethnisehd kulturelle Herkunft der
Autorinnen. Flora Nwapa beispielsweise widmet ihucB Never Again der
Wassergoéttindhamiri aus der Gegend ihres Heimatortes Oguta. Die dadewozierte
spirituelle Nahe zu dessen Mythen und Traditionhtsin direktem Zusammenhang
mit den in den Texten geschilderten Erfahrungen®aoicht und Vertreibung im Krieg,
in dem das Heimatdorf zu neuer Bedeutung gel&idgmechetas Widmung ist an ihre
"extended family" und die lbuza-Gemeinschaft gdethund unterstreicht ihre
Verbundenheit und personliche Betroffenheit. DigitBete, in die Akachi Adimora-

Ezeigbo ihre Sammlung von Kurzgeschichten einhetsetlen, wie auch ihre

383\vgl. Adimora-EzeigboEchoes in the MindS. IV-V.

$4yvqgl. z.B. die Vorworte in IkeSunset at DawnOkpewho, IsidoreThe Last DutyEssex 1986; Essien:
In the Shadow of DeathOkpi: Biafra Testamentlroh, Eddie:Fourty-Eight Guns for the General
London u.a.1977; DersThe Siren in the Night.ondon u.a. 1982.

35 Vgl. Omotoso:Just Before DawrsS. 1X-XI.
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Danksagung, auf die kommunale Einbindung der Antdninweisen. Schon auf der
ersten Seite befindet sich ein Igbo-Sprichwort: 8ila fowl perches on a rickety fence,
neither the fowl nor the fence can be at ré&t.was sich vieldeutig auf die gegenseitige
Abhéngigkeit zwischen Individuum und Gemeinschaizibht und mit ihrer
Danksagung korrespondiert. Ihm folgt eine Widmungle "sons and daughters of Uga
and Ekwulobia”, die Heimatorte der Autorin: "I btiea the air you breathe, | drink the
water you drink, | walk the path you wal®® Phanuel Egejuru beschlieRt ihre
Widmung mit einem Appell an ihre Gemeinschaft: "foe restoration of the culture
that gave meaning to life in Ara clai* Eno Obong verarbeitet in ihrem Roman ein
Volkslied aus Calabar, dessen Worte — laut eigé&mkliarung — die Bewegungen des
Meeres nachahmen und ein nostalgisches Geflhlerepzsollen: "The words [...] tell
of the power of the sea to intervene in human dgspiromising the eventual resolution
of circumstances for the right*® Neben der Gemeinschaft sind es hier die elementare
Dinge wie das Wasser und das Land, mit denen s&endividuen verséhnen mussen,
damit wieder "alles recht wird". Der Wunsch nach riedenheit und
Zusammengehdrigkeit mit der Familie, dem Dorf, @emeinschaft wird ausschlief3lich
bei den Autorinnen betont, was nicht nur ihre faéndn Aufgaben wiederspiegelt,
sondern auch die Tatsache, dass viele von ihnerrewdhdes Krieges besonders
abhangig von der Gemeinschaft waren oder aber ichiNaein eine Art "survivor
guilt" entwickeln.

Die meisten Autorinnen widmen ihr Buch ihren ElteKindern, Geschwistern oder
anderen Familienmitgliedern der "extended familyi¢ oft in langen Listen am Ende
der Widmung aufgefihrt werden. An zweiter Stelledmen sie es auch den
unbekannten Opfern und Uberlebenden des Krieges, ama ehesten als politisches
Statement gewertet werden kann. Viele Autorinnembimeen mit ihrer Widmung eine
spezielle Botschaft an die Uberlebenden, meistealsnidngen und Hoffnungen fur die

Zukunft: "To the survivors who learned the lessblay we never have to repeat the

%8¢ Die Bedeutung des Heimatdorfes oder der Heimatregird in fast allen Texten der Igbo-Autorinnen
thematisiert (besonders bei Nwapa, Onwubiko, @limora-Ezeigbo, Egejuru, M. Okoye, Ofoegbu,
Njoku, Okechukwu). Siehe auch Kapitel Ill, 1.

%7 Adimora-EzeigboEchoes in the MindS. I. Dieses Motto taucht in der revidierten Aalsg von 1999
(Rpr. Lagos: Vista Books 2001 und 2003) nicht mebf. &uch die Danksagungen wurden dort
veréndert.

8 Epd. S. Il

%9 Egejurusy, S. I.

30 0bongGH, S. I.
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experience®* oder: "To the memory of papa my inspiration fnH others... / who saw

the tell-tale signs of war / That they may read &edwiser.?? Der letzte Teil von
Phanuel Egejurus Widmung lautet: "To all the yowtio perished in the civil war. For
all of us whose life goals were foiled or destroymdthe war.?*® Auffallig an ihrer
Widmung ist der Wechsel vom "ihr" zum "wir", mit miesich die Autorin bewusst in
den Kreis der vom Krieg Betroffenen einschliel3twohl sie zu der Zeit in den USA
lebte. Ngozi Orji Roman enthalt zwei Widmungen,eeprivate und eine 6ffentliche.
Die erste ist an die Kinder und den Ehemann gegichdie zweite ist fur einen
Jugendfreund und diejenigen, die im Krieg Teenageen: "[T]o the memory of Louis
Ashiedu who was snatched away in the prime of bigly, the youth who faught and
lost their lives in the Nigerian Civil War and tteenagers who faught in one way or the
other and survived the perils of war®

Die meisten Widmungen klagen an, erinnern an dieschevendete Jugend, die
verlorenen Jahre, sind Mahnung an die Uberlebendmrchi Emecheta jedoch
verbindet ihre Trauer um Familienangehoérige miitpaher Anklage, die sie an beide
Seiten richtet. Sie widmddestination Biafraihren in biafranischen Flichtlingslagern
umgekommenen Verwandten und Freunde sowie FraugKimadern ihres Heimatortes
lbuza, "who were roasted alive in the bush at Nkpdkpe™®®, dem Ort eines den
Nigerianern zugeschriebenen Massakers. Ahnlich i@ Auflistung von Namen
bekannter Schriftsteller und Personlichkeiten dert Tinangreifbarer macht, verleihen
ihm Namen z.B. von Kriegsopfern aus der eigeneniliarusatzliche Authentizitét.
Widmungen oder Danksagungen an die Ehemanner berddee Ausnahme und fallen
daher besonders auf. Wahrend Flora Nwapa und Uevebdhike ihre Ehemanner in
ihren Peritexten preisen — Nwapélves At Waitist ihrem Ehemann Gogo gewidmet,
"whose generosity made the establishment of TamssPLimited possiblé® und
Nwabunikes Roman ihrem Mann, "with great affectiodér in ihren Danksagungen

1397

nochmals erwahnt wird, wo sie ihn "always my ingpon'™”" nennt — schlagt Rose

Njoku einen anderen Ton an: "Finally, my gratitgess to my husband who on certain

391 OfoegbuBF, Dedication.

%92 OnwubikoRC, Dedication.

393 EgejuruSY, Dedication.

394 0rji TAW, Dedication, S. XI.

%95 Emechet®B, S. VI.

3% Nwapa, FloraWives At War and Other StorieBnugu 1984. Tana Press ist Flora Nwapas eigener
Verlag.

%7 NwabunikeFSG S. 6.
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crucial occasions [...], calmed down and listeredhy appeals*® Mit diesen Worten
triumphiert die Autorin — Ehefrau des unter Ojukwu Ungnade gefallenen und
wahrend der Kriegsjahre interniert@mief of Army StafHillary Njoku — tber die in
ihren Erinnerungen detailliert beschriebene Hatsgieeit inres Mannes, der nie auf sie
horen wollte, und riickt sich damit selbst als Akieins rechte Licht.

Die Paratexte der mannlichen Autoren vermitteln aeititich weniger Danksagungen,
dafir auffallig vielen Mottos, Widmungen und Vorwem ein groReres
Selbstbewusstsein. Mottos rahmen haufig die eiezrelreile verschiedener Romane ein
und bestehen aus einer Mischung aus Bibelzitagmg-Sprichwortern, Zitaten aus
Shakespeare und Chris Okigbos Gedicfiteamit stellen die Autoren ihre Werke
nicht nur in einen intertextuellen oder Bedeutungammenhang mit den genannten
Werken, sondern zeigen auch nationale Gesinnungpd"'l zitiert "Yoruba" und
umgekehrt), Weltlaufigkeit und Bildung. lhre Widnaen richten sie Uberwiegend an
(zum Teil ehemalige) Freunde, beriihmte Personlitdikewie Chinua AcheB& den
ermordeten Journalisten Dele Gf¥a den Dichter Christopher Okig3 etc., was
ebenfalls an die vor dem Krieg alle nigerianischegllektuellen verbindende nationale
und "liberethnische” Gesinnung erinnert, wenn niappelliert®® Widmungen an
Angehdrige sind in der Mannerliteratur — weitaushmals in der Frauenliteratur — oft
mit Pathos behaftetes Zurschaustellen und gleittgzgin politisches Statement: "To /
my father / And / My dead brothers / And / My desisters. / They kept the faitA%*

Die sich hier abzeichnende Haupttendenz der P&itaigt zum einen das grof3tenteils
vorsichtige Herantasten der Autorinnen an das Thelas manche von ihnen selbst als
"mannliches Terrain" anset®h weshalb sie sich lieber des Beistands bekannter
mannlicher Personlichkeiten versichern. Zum andezeigt es ein selbstbewusstes

Mitmachen in der politischen Aufarbeitung des Kasgind dessen Motto "We must not

3% Njoku WS S. XIl.

%9 vgl. z.B. Nathan NkalaDrums and the Voice of DeatBnugu 1996, der seinen Prolog in Zitate von
T.S. Elliot kleidet, die jeweils mit Ausspriichen vdwmacchiavelli und aus Shakespeandsacbeth
verbunden werden. Isidore Okpewho (berschreibtettigelnen Teile seines Romans mit Zitaten von
Quasimodo, J.P. Clark, Christopher Okigbo und V\Balginka (vgl. Okpewhorhe Last Duty.

400 Enekwe, Ossi Onuordhe Last Battle and Other Storidsagos 1996; Clark, J.FCasualties. Poems
1966/68 London 1970.

%1 Omotoso:Just Before Dawn

%2 OmotosoThe Combat

493 50 duRert J.P. Clark, der seine Gedichtsammlumer uias Motto: "No metaphor, remember, can
express / A real historical unhappiness" stelip & staunen und Bedauern Uber das Auseinanderbreche
seiner Freundschaft mit Chinua Achebe. Vgl. Cl&&sualtiesS. V.

404 Okpi: Biafra TestamentS. II.

405\/gl. Emechet®B: S. VIIL.
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496 Ahnlich der mannlichen Autoren stellen auch Autogn anhand

forget [the past]
der Erwahnung von Namen ihre Uberethnische Gesgqmanaus; aber anders als sie
verknupfen sie ihre Texte mit dem Lokalen, dem Haort, dessen Bewohner/innen,
Mythen und Folklore, mit denen sie ihre Verbundénheigen und deren Bedeutung sie
damit erhéhen. Umgekehrt verleiht ihnen die Anbimgltan das Lokale die ndétige
Legitimation fur ihr Schreiben Uber den Krieg uéddt sie Selbstbewusstsein und Kraft

schopfen.

2.3.3 Vorworte

Nur sehr wenige Autorinnen, die Uber den Krieg sitian, wenden sich mit einem
Vorwort an die Leser, noch wenigere aul3ern sichierviews oder Essays Uber ihre
Kriegstexte’®’ Diese Autorinnen sind Buchi Emecheta, Mabel Se@ose A. Njoku,
Leslie J. Ofoegbu und Amanda N. Adichie. Nur Eméatieund Seguns Vorworte
stammen aus Texten, die in meiner Auswahl enthatied, welche ausschlieflich
fiktionale Texte umfasst. Da es mir in diesem Beit Untersuchung um die Einstellung
der Autorinnen zum Krieg und zu Biafra geht, hatte es fiir gerechtfertigt, auch die
Vorworte der anderen Autorinnen mit einzubezieh8eguns Vorwort, mehr eine
allgemeine Einfuhrung in ihre Kurzgeschichtensanmg|ustreift die darin enthaltenen
Kriegstexte nur flichtig. Njokus und Ofoegbus Voreo beziehen sich auf ihre
jeweiligen Memoiren, wahrend Adichies zu ihrem ateestlick gehdrt, das sie lange
vor ihrer Kurzgeschichte verdffentlichte. Am auglidhsten wendet sich Buchi
Emecheta mit ihrem "Author's Forewoft sowie einer "Note to the Reader" an ihre
Leser. Wahrend sie sich in der "Note" an ihr in&gionales Publikum wendet und kurz
die historische Ausgangslage und die Schlisse#igihres Romans erklart, richtet sich
ihr Vorwort in erster Linie an ihre nigerianischeederschaft. Es enthalt ihre
Danksagungen, legt ihre Informationsquellen unénhpolitischen Standort offen. In
ihm problematisiert sie ihre mdgliche Voreingenomimgit gegentber den ehemaligen
Kriegsgegnern: "l have tried very hard not to iéebiand to be impartial — especially as
I hail from lIbuza [...] where the worst atrocitieSthe war took place, which is never

4% vgl. "Igbo Women's Stories". In: Nzegwu, Azuka: €&e Women are Brave, Women of Biafra /
Biafran War / Nigerian Civil War, May 1967 - Janydi©970", 2001. Online:
http://www.africaresource.com/war/vol2.2/biafrad (@.06).

07| etzteres ist nur von Nwapa, Emecheta und Adichieiet.

% |n der Heinemann-Ausgabe von 1994 findet sichnmeh ein gekiirztes Vorwort.
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given any prominence’® Mit diesen Worten verbindet sich die Autorin miirém

Herkunftsort, macht dessen Anliegen zu ihrer pdiglien Sache und stellt den
Anspruch der Igbos als alleinige Opfer des Kriggdsrage. Emecheta nutzt ihre relativ
sichere Position als namhafte, im Ausland lebemnégerianische Autorin, um darauf
hinzuweisen, wie sehr die "Western Igbos”, vorralldie Einwohner von lbuza, im
Bilrgerkrieg gelitten haben: "Records and storiegehghown that lbusa, Asaba and
other smaller places along the border area sufferest; but we are glossed over, not
being what the media of the time called "the Ibardand"#'° Die Ungerechtigkeit, die
vor allem ihrem Heimatort zuteil wurde, ist einegrdGriinde, warum sie ihr Buch
geradezu schreibemusste "For me this book, [...], is one that simply h&a be
written.”*! Ein anderer Grund — so wird in ihrem Vorwort angetet — scheint eine Art
"survivor guilt" zu sein, weil sie wahrend des Ky&s nicht in Nigeria war und gegen
ihn nur in London als Studentin auf dem Trafalggu&e protestieren konnt¥.

Auch Amanda N. Adichie geht in ihrem Vorwort aufsdarinnern an im Krieg erlittene
Grausamkeiten und Ungerechtigkeiten ein, die defrBner im allgemeinen und ihre

eigenen Angehdrigen im besonderen erdulden mussten:

| was born seven years after the end of the NigeCiail war but | have
always felt a deep horror for all the bestialitibat took place and great

pity for the injustices that occurred. It does nmttter anymore who was
413

right or wrong — Nigeria or Biafra — but the warsatatally wrong:
Trotzdem schlagt sie sich dann bedingungslos afSgite Biafras: "I am afraid [...]
that | have taken sides in my story — the Biafrade s- but for this | make no
apologies.** Anders als Emecheta reflektiert sie ihre Voreimgemenheit nicht,
sondern reiht sich in die Linie derer ein, die aafa geglaubt und dafir gekampft
haben. Ihre Hauptinformationsquelle sind ihre HElielie sie in ihrem Vorwort preist: "
salute the courage of my parents [...], who, for breke down the walls around their

A5
S

painful war memories.™ Adichies Vorwort ist deshalb erwahnenswert, wél isn

Gegensatz zu allen anderen Autorinnen keinerlai@krhat, ihre personlichen Geflihle

409 EmechetdB, S. VII. Ahnlich auRert sich auch Jeremiah Essieseinem Vorwort zdn the Shadow
of Death S. VII.

419 Emechet®B, S. VII.

4“1 Ehd.

“2ygl. ebd.

413 adichie, Amanda N.For Love of Biafralbadan 1998, S. VIII.

4“4 Ephd.

415 Epd.
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zu Biafra preiszugeben und sich, anscheinend wwoitken naiv, zum Sprachrohr ihrer
Eltern machen lasst. Ihr Vorwort wird damit zumipsthen Bekenntnis, das zeigt, dass
auch drei3ig Jahre nach dem Burgerkrieg geradeejluegite Biafra noch idealisieren
und seiner Propaganda erliegen konnen, was alspiBeisir die unbewaltigte
Fortsetzung des Krieges mit der Feder gelten kdmrin Kiirze erscheinender Roman
mit dem nach einer ihrer Kurzgeschichten benannggnechenden TiteHalf of A
Yellow Surdeutet in eine ahnliche Richtung.

Die Autorinnen der Memoiren sprechen in ihren Voreo vor allem von dem
Bedurfnis, ihre Erfahrungen zu dokumentieren undteseugeben, damit andere —
besonders die eigenen Kinder —daraus lernen: 'i§hsore of an autobiography, born
out of a longing to give my children the true stofya sad part of my life [...]", beginnt
Rose Njoku das Vorwort ihrer Kriegserinnerund&hFir ihre Kinder schreibt auch
Leslie Ofoegbu: "Len and | knew that our children][would remember little if
anything of our lives inside Biafra. Yet we feltaththis was part of their heritage and
not something to be quickly buried and forgott&r.Wahrend Njoku, als Frau eines
hohen, wenn auch internierten Offiziers, sich ihpavilegierten Stellung bewusst ist
und als Leser deshalb auch zukunftige Historiket Knmparatisten im Auge hat, fur
die ihr Text von Interesse sein korfife zielen Ofoegbus Erinnerungen eher auf die
unwissenden Durchschnittsbirger, besonders digle@uhigerianischen Seite, die vom
Krieg nicht mehr mitbekommen haben als — wie st siusdriickt — das Ansteigen des
Preises einer Dose Tomatenpiiree oder das Verbot'latm night parties®. lhrem
Vorwort zufolge will die Autorin deshalb aufklaraimd Rechenschaft ablegen tber
ihren personlichen Kampf ums Uberleben als eineawanzig Britinnen, die wahrend
des Krieges in Biafra geblieben waren und andeeswedgen viele Erfahrungen voraus
hat: "Many regretted that they had not stayed dachéd undue pressure put on them to
leave.*?° Die Vorworte von Njoku und Ofoegbu strahlen deolSihrer Verfasserinnen
aus, den Krieg nicht nur Uberlebt, sondern ihnbérlend erkampft zu haben. Durch

ihren personlichen Einsatz konnten sie einen Uadleesl machen und der Familie und

“1®Njoku WS S. ix.

“17vgl. Vorwort zu OfoegbBF, S. 1.
“Byv/gl. Njoku WS S. x.

“19ygl. OfoegbuBF, S. 1.

420vgl. ebd. S. 3.
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dem Ehemann niitzen: " [...] | was fighting my owarvon all fronts,** und davon
zeugen, dass "the storm blew from all sides [ut]tbe tree did withstand if2?

Obwohl es schwierig ist, anhand von nur wenigermioten Tendenzen herauszulesen,
kann man daraus schliel3en, dass die Autorinneneidi®&/orwort schreiben, dies mit
dem Selbstbewusstsein und dem Stolz derer tunnddiseGeschichte am Ende Recht
gibt. Die politische Agenda, die Adichie und Emdaehdamit verbinden ("to set the
records straight"), dient allerdings nicht so seér Verséhnung und Bewaéltigung des
Krieges, sondern eher dazu, das Trauma und digeadn Ungerechtigkeiten neu zu
verhandeln, indem sie ihre eigene Version des i€saggprasentieren.

2.3.4 Prologe und Epiloge

Nur zwei Romane enthalten einen Prolog, zwei weifeum Teil andere) einen Epilog.
Aufgrund ihres fiktiven Charakters sind Pro- undl&g Teil des eigentlichen Textes.
Gérard Genettes Definition nach gehdren sie aberdem Peritexten "Vor- und
Nachwort"#?® Unter den von Genette beschriebenen verschiedEnektionen von
Prologen scheint die zutreffendste Funktion die "@&position” zu sein, welche den
Schlussel oder wichtige Hinweise fur Interpretationd Verstandnis des eigentlichen
Textes enthaft?*

Prolog und Epilog ihres Romaigenager At Wadient Ngozi Orjis Ich-Erzahlerin als
Briicke zur Vergangenheit, von der sie erzahlenwvill zurtick zur Gegenwart, in der
sie lebt. Wahrend der Vorbereitungen der Gebursgi@ady ihrer 17-jahrigen Nichte,
erinnert sich die Ich-Erzéahlerin an die Zeit ihreigenen Jugend, wahrend des
Birgerkrieges. Sie sinniert tiber den Ubergang veanJdgend zum Erwachsensein, den
sie bildlich mit der Abspaltung Biafras von Nigeats Generationskonflikt beschreibt.
Diejenigen Jugendlichen, die die Stadt "Responsild’ erreicht hétten, seien
zurickgekommen und hatten die nachste Generatiomondaabgehalten, sich

angemessen zu entwickeln.

Those who had just entered and those already irbélaatiful land of
Teenageville were trapped in the war that ragedden the two groups
of people from the land Responsibiliville, eachugrdrying to exert his
supremacy on the other — the Nigeria-Biafra War!

“?I Njoku WS S. 146.

422\/gl. ebd. S. xii.

42 \gl. GenetteParatexte S. 161.
424vgl. ebd. S. 165.

425 Orji TAW,S. iv.
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Ab hier wird der Prolog immer mehr zu einem Vorwder Autorin, die findet, dass es
schon genug Geschichten Uber den Krieg und seilsehizite gabe, aber noch keine

uber die im Krieg leidende Jugend.

But what really happened to the young boys and giho were in the
land of Teenageville and those on the treshold wfien the great war
started. The emotional and traumatic experienceleojoung teenagers
on the run [...]. Teenageville before their timesvean exhilarating place
to visit. How did the Biafra teenager find this daof beauty? The
greater part of his teenage life was spent runawvgy from bombers
[...]. He saw so many dead bodies at his tendef.ageWearily | shut
my eyes, trying hard to wipe away the horrors o thar that were
staring me in the fack®

Die Ich-Erzahlerin will ihre eigenen Erfahrungendudie der Jugendlichen im Krieg
zum Thema machen, weil sie sich in der bereitsfiatlichten Bilrgerkriegsliteratur
nicht reprasentiert fuhlt. Sie findet, dass auchder und Jugendliche ein Recht auf die
Darstellung ihrer Erfahrungen haben, denn sie wgesrauso Opfer, haben aber fur ihr
Alter vergleichsweise schwerere Traumata erlitterd wsind schneller gealtert als
normal.

Eine andere Art von Prolog findet sich in Omowun8eguns RomarThe Third
Dimple, denn er fungiert hier als Vorgeschichte, die 8ehliissel zum Verstandnis des
Romans enthalt. Uberschrieben ist er mit "Lago®r&ary, 1967" und handelt von der
ethnischen Verfolgung, Vergewaltigung und Totungpeei Igbo-Mutter und ihrer
Tochter durch nigerianische Soldaten. Erst am Efeke Romans, der keinen Epilog
enthalt, wird klar, dass es jene Tochter aus demo@rist — die den Uberfall schwer
traumatisiert Uberlebt hat — die sich im Roman atiadig asozial verhalt. Seguns
Prolog enthélt aber nicht nur das Motiv fir daghadten dieser Figur, sondern er
bildet auch den Hintergrund fiir das kriminelle Mui in dem er spielt. Der Roman
thematisiert damit die Kriminalitat als langfristiggesellschaftliche Folge des Krieges
sowie die kriminelle Energie, die sich aus unbeigtdh und personlich unverarbeiteten
Traumata ergibt. Ahnlich enthalt der Epilog zu Giaus RomanSade auRer der
Nachgeschichte, einen entscheidenden Hinweis aufZdstand der Protagonistin fur

die Interpretation des Romanschlusses, der dadueaiger offen bleibt.

“2°Epd.
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Anhand der Paratexte der Autorinnen wird deutlathss ihr Gebrauch und die damit
beabsichtigte Wirkung sowohl politisches Statenaatauch personliches Bekenntnis
sind, die ethnische und geschlechtliche Stereotyiderspiegeln. Bei den Autorinnen
kommt insgesamt der Wunsch nach EingebundensealieiGrol3familie, die kulturelle
Gemeinschaft, die wahrend des Blrgerkrieges fluesie grol3ere Bedeutung erlangt
hat, zum Ausdruck.

Die Paratexte sind aulBerdem Zeuge fiur ihr durch dareg gewachsenes
Selbstbewusstsein. lhre Danksagungen machen deutlass manche Autorin zwar
groRen Respekt vor dem Thema Krieg und vor Readtiacser Leser/innen hat, dass
diese sie jedoch nicht davon abhalten, ihren Bpimar Reprasentation des Krieges zu
leisten und das zu schreiben, was sie schreibelenwdDie Mehrheit gibt sich dabei
unaufdringlich vorsichtig; ihr Beteiligtsein am l€g, ihre personliche Betroffenheit
verleiht ihnen zusatzlichen Schutz vor eventueleschuldigungen, sie schrieben tber
etwas, von dem sie nichts verstiinden. Einige aufiemin ihren Paratexten, besonders
in den Vorworten, kampferisch; sie kdnnen und amlsich nicht nur zu hauslichen,
sondern auch zur politischen und militdrischen Digien des Krieges auf3ern. Hier
zeigen sich auch die Differenzen innerhalb der &néiteratur zwischen denjenigen, die
"nie wieder" Krieg wollen und denjenigen, die "Bi&f eine (immer noch) positive
Bedeutung zumessen oder die Erinnerung an dagrNteinung zu Unrecht erlittene —

Leid, wach halten wollen.

3. Selbstdarstellung und Feindbild

An der Darstellung der eigenen Seite und derjendenKriegsgegner lasst sich die
emotionale Nahe oder Distanz der Erzahlerinnen Kuieg und zu Biafra und damit

der Grad der Kriegsbewadltigung ablesen. Im vorigeipschnitt wurde bei der

Untersuchung der Paratexte gezeigt, dass die Awn@ni eine parteiische Einstellung
zum Krieg haben und sich einige von ihnen durcheusler literarischen Fortsetzung
des Biurgerkrieges beteiligen. Dieses Ergebnis isolliesem Abschnitt anhand der
Darstellungder Ursachen fir den Krieg, der ReprasentationBiafra, der Propaganda
und des Feind- und Selbstbildes in den Haupttextster Gberprft werden. Dabei geht
es um polarisierende Fragen: Wie werden die Ursach Ausloser des Krieges

dargestellt? Wer wird als schuldig angesehen? Wiblt fsich verantwortlich? Wer
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macht andere fur den Krieg verantwortlich? Was whetichtet, was dramatisiert,
erwahnt, diskutiert, verschwiegen? Werden die eligeraFeinde anders oder genauso
dargestellt wie in der Propaganda der Kriegspar®eM/er macht sich die Mihe, die
jeweils andere Seite in das Blickfeld zu bekommelerosogar die eigene Seite
selbstkritisch zu betrachten? Wenn es in den Teztiem Teil auch um die Fortsetzung
des Krieges mit literarischen Mitteln geht, weldRelle spielen dann Selbstmitleid,

Annaherung und Verséhnung?

3.1  Vorgeschichte des Krieges: Die (Nicht-) Dardteng Massaker

Wie der Krieg selbst werden auch die ihm vorangdbanMassaker in Nord- und

Sudnigeria von den Autorinnen unterschiedlich bdreet. Namen wie "massacre”,
"pogrom”, "killings", "rampage", "riots", "rebelld u.a. haben verschiedene
Implikationen, die auch propagandistisch genutztrden. So verwendete die

biafranische Propaganda Uberwiegend die Bezeiclamurigogrom” und "genocide”

(siehe Kapitel I). Die nigerianische Seite dagegpielte die Massaker mit den

Begriffen "rampage" oder "riots" herunter. Das Wo6massacre" betont eher die
Grausamkeit und die groRe Zahl der Opfer, "gendcidel "pogrom" dagegen die

organisierte Verfolgung einer ganzen Bevdlkerunggpge, wobei letzterer Begriff auf

die europaische Judenverfolgungen anspielt — aireschon weiter oben erwahnt, von
der biafranischen Propaganda nicht unbeabsichBgtallele. "Riots" und "rampage"

sind Begriffe, die im Gegensatz zu den vorhergebenbesonders das Spontane
betonen, mit ihnen werden Strallenkampfe assoziiertdenen es eher zufallig Tote
gibt. "Rebellion" gehort in eine dhnliche Kategotie den von mir untersuchten Texten

2’ nur selten

wird hauptsachlich der vergleichsweise neutralerietillings" benutz
das in der Igbo-Mannerliteratur haufige "genocidatl "pogrom*?® Bagatellisierende
Bezeichnungen der beiden Seiten wie "riots" odamfprage” kommen nur in zwei
Texten von Frauen v&f?

Auch die Zahl der Opfer differiert in der nigeriachen Birgerkriegsliteratur auffallig.

Wahrend bei |. Okoye fast schon provozierend nur Manderten von Toten die Rede

427 Fur den Begriffkillings gibt es m.E. keine genaue Entsprechung im Deutsetamer im Plural
ungebrauchliche wie "Totungen" - weshalb ich im éwiden weiter von "Massakern" spreche.

%8 Das Wort "Pogrom" wird z.B. nur bei OnwubilRC, S.7 und OrjiTAW, S. 147 verwendet. In den
Texten der anderen Seite wird es nur Igbo-Protagomien in den Mund gelegt. (vgl. Giwa-Ang) S.
144; ObongGH, S. 102).

2% lfeoma Okoye schwécht mit dem Ausdruck "bloodysidLY, S. 34) die Massaker ab; Eno Obong
nennt die Opfer der Massaker "victims of rampa@d,(S. 102, 80).
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ist*° sind es bei Emecheta bereits 308b6 diese zahl wird von Igbo-Seite haufig

genannt — und bei Giwa-Amu sogar 500 800bschon es fiir die Opfer der Massaker
keine gesicherten Zahlen gibt, gehen die meistadsan Schatzungen dagegen von ca.
8-10.000 Toten und ca. 150.000 Fluchtlingen aus diorden au$®® Die
GroRRenordnung der Massaker korreliert mit der Wahiwder jeweiligen Autorin, wie
etwa der von |. Okoye, deren "bloody riots" auch @nige hundert Tote betragen, was
wiederum mit dem Anti-Biafra-Tenor ihres Romansrkbert, wahrend Emecheta mit
threr Zahl Partei fur die Seite der Igbos/Biaframémmt. Giwa-Amus inflationierte
Zahl spricht dagegen eher von Unwissenheit Ubemalikliche GrofRenordnung oder
redet ihrer Protagonistin das Wort, die als Nigfids in Biafra der Schirung von
Genozidfurcht durch die biafranische Propagandekestéausgesetzt war. Abgesehen
von diesen Beispielen gibt es aber auf Seiten dbo-Frauenliteratur einen Klar
erkennbaren Verzicht auf starke, von der jeweiliBempaganda gepragte Begriffe.

Eine entsprechende Tendenz wird auch an der Darsgedler Massaker deutlich. Auch
hier wird auf emotionale, graphische Darstellungegitgehend verzichtet. Eine der
Igbo-Autorinnen reprasentiert sie von beiden Seifaus der Sicht einer ihnen knapp
entronnenen Igbo-Familie in Nordnigeria sowie aws €erspektive einer Hausa-
Familie in Sidostnigeria, an der sich die Igbo-Bketung rachf** Diese
Darstellungstechnik relativiert keinesfalls dielgie Toten der eigenen Seite; auch wird
durch die Reihenfolge der Geschichten deutlichs @hs andere Seite angefangen hat.
Die Darstellung verlagert aber das Gewicht, indesrzar Kenntnis gibt, dass beidseitig
massakriert und Unrecht begangen wurde, und hiatgréo das Prinzip der Rache und
einseitigen Schuldzuschreibung. In anderen Texteren die Massaker nur erwahnt —

bei jlingeren mit starkerer Betonung als bei altégio-Autorinnert:>

Letztere deuten
selbstkritisch an, dass die (Igbo)-Protagonisten\Wiarnzeichen der Massaker hatten
erkennen mussen bzw. dass sie diese gesehengabgeit hatten und geblieben sind,
anstatt zu fliehen, etwa weil die Geschafte geradegut liefen oder aus falsch

verstandenem Heldentutif Die Autorinnen gehen zwar nicht so weit zu sagkrss

430] OkoyeLY:34.

431 DB:91. Vgl. auch Cyprian EkwenBiivided We StandS. 149, 222.

4% Giwa-Amus, S. 142.

433 Vgl. Harneit-SieversKriegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrika.21-22.

434 Okechukwu: "Homecoming", "Mama Alafi" inWRB

435 vgl. z.B. OnwubikoRC, Adichie "HYS" und Okechukwus Kurzgeschichten "Haroming", "Mama
Alafi" in: WRB Buchi Emecheta dagegen dramatisiert die Massdkelich wie die Autorinnen der
anderen Seite.

436 vgl. z.B. NwapaSRH NA
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die Opfer selbst schuld an den Massakern seiematifen aber deutlich, dass Geldgier
die eigenen Leute blind gemacht und die Zahl deeén die Hohe getrieben hatié.
Buchi Emechetas Erzahlerin beschreibt auch selbsttr die Schadenfreude, die
Arroganz und das unsensible Verhalten der IgboNamtden als Reaktion auf den ersten
Militarputsch, die die erste Welle der Gewalt proieot hatte’®

Auch Autorinnen der anderen Seite, vor allem M. #egind O. Segun, deren
Darstellung der ethnischen Verfolgung der Igboden"Midwest Region” und in Lagos
sich @ahneln, nahern sich Uber das Thema der etlenis¥erfolgung der Igbo-Seite
an’ M. Segun erwéhnt in ihrem Vorwort, dass es naah &eickzug biafranischer
Soldaten aus der "Midwest Region” zu einer Hexeahjgggen die dortigen Igbos
gekommen sei, die man verdachtigte, ihren "kinsmemri der Ostlichen Seite des
Nigers bei deren Invasion geholfen zu hatf@iEine Annaherung an die Seite der Igbos
erfolgt in der Art, wie ethnische Verfolgung darggté wird, und in dem Raum, den
diese Darstellungen einnehmen.

Obwonhl von Igbo-Seite die Massaker und Genozidfuedd Ausloser und Grund der
Sezession Biafras allgemein anerkannt sind, werslenvon den Igbo-Autorinnen
jedoch relativ selten beschrieben oder dramatjs@tvohl sie in fast allen Texten
erwahnt werden. Ein Grund fur die weitgehend fetideReprasentation kdonnte darin
liegen, dass die Propaganda der biafranischen Rege die Massaker zur
Rechtfertigung der Sezession nutzte und daherQedmatisierung in Gefahr gerat, als
Neuauflage dieser Propaganda gesehen zu werdens®tamlicher aber ist, dass die
Massaker angesichts der Erfahrungen des daraufidége Krieges (Flucht,
Luftangriffe, Hunger, Flichtlingslager) verblassemd dass die Grindung von Biafra
fur Igbo-Autorinnen zu eng mit dem Leiden des Bikgegs und nicht mit Geburt der
neuen Nation — wie in einigen Werken der Mannediier beschrieben — verbunden ist.
Die Massaker scheinen fur die Erzahlerinnen dep-{@btorinnen ein indiskutables,
unumstoBliches Faktum, Ausléser und Grund fir deag<zu sein, das keiner weiteren
beschreibenden Ausmalung oder Dramatisierung beBlarheildt es bei Adichie, die die
Massaker in ihrer Kurzgeschichte "Half of a Yell@un" auffallig stark betont: "[...]

“37vgl. NwapaSRH Okechukwu "Homecoming" inWRB

438\/gl. Emechet®B, S. 69-70.

439 vgl. M. SegunMH, S. 41 und O. SegufD: Prologue. Allerdings wurden die Igbos in Lagoshii
systematisch verfolgt (vgl. Harneit-Sievésegsfolgen und Kriegsbewaltigung in Afrika. 22).

44%v/gl. M. SeguriThe Surrender And Other Storidstroduction, S. x.
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don't dwell on the massacres. Isn't it why we sgéede Biafra is born! Dwell on that
instead.**!

Nur wenige lgbo-Autorinnen, die wie Emecheta aus3grer emotionaler Distanz auf
die Massaker blicken, spannen den Bogen weiterfilimen die Ursachen des Krieges
auf die Kolonialzeit und die fortwahrende Einmisofuder ehemaligen Kolonialmacht
Grol3britannien zurtick oder stellen die Massakee, sghon oben erwéhnt, aus beiden
Perspektiven, sowie in wenigen anderen Féllen #albisch die eigene Rolle darin
hinterfragend dar.

Dagegen dramatisieren alle Autorinnen, die als ®Nighos auf der anderen Seite
stehen, sowohl Massaker als auch ethnische Veriglgder Igbos auf zum Teil
spektakulare Weise. Die meisten Autorinnen der serd&eite bringen Igbos, was die
Darstellung ihrer ethnische Verfolgung betrifft, tygfiihl und Verstdndnis entgegen
und reflektieren die Rolle ihrer eigenen Seite waldrder Massaker; gleichzeitig stellen
sie aber auch deren Ausmal und Zielgerichtethelfrage und damit insgesamt ihre
Bedeutung als Grund fur den Krieg, womit sie ddrmokydas Recht auf Abspaltung und
einen "gerechten" Krieg letztlich absprechen. Hieéghniken sind hierbei vor allem
Augenzeugenberichte (Giwa-Amu, auch Emecheta), Béoklen und Verschiebungen
der Erzéhlperspektive (Obong, M. und O. Segun),usdd sich die Spannung erhéht
und Authentizitat vorgegeben, aber auch Betroffénbed Selbstkritik ausgedrtickt
werden kann. O. und M. Segun stellen die TodesategsDpfer ethnischer Verfolgung
aus einer Erzahlperspektive dar, die von der amglekecht-Igbo-Seite her blickt,
buchstablich hinter den Gardinen steht und schwdbst zuschaut — allerdings steht in
ihren Texten nichts Uber die Massaker in Nordnayedwie deren eigentliches Ausmal3.
In ihren Texten geht es eher um unterlassene Hiiéeglen Verfolgten nicht erteilt wird.
So heildt es in einer von M. Seguns KurzgeschichHtdian of the House", tUber ein
Ehepaar, das die Verfolgung der Igbos aus sichérgfernung beobachtet: "They
watched in silence [...] The whole street was siler] Surely people could not have
slept through all that pounding on the door; theystall be hiding behind their
curtains, Odafen thought. Like u§? Die Erzahlerin spricht damit die eigene Rolle,

ihre Mittaterschaft und Feigheit wahrend des Krgegan. Die beiden anderen

*1 AdichieHYS S. 2

42 M. SegunMH, S. 41; vgl. auch O. SegufiD, S. 1, 4. Hierzu gibt es eine Parallele in der
Méannerliteratur. Allerdings stellt sich Ben Okriseiner Kurzgeschichte noch klarer als M. und @u8&e
auf die Seite der Opfer und gegen die Honorati@ieer Stadt, die die ethnische Hexenjagd zulassen
(vgl. Okri, Ben: "Laughter Beneath the Bridge," Pers.Incidents At the Shrind.ondon 1993).
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Autorinnen der anderen Seite, Anne Giwa-Amu und Bihong, wollen jedoch weder
die eigene Seite Ubermafiig kritisch beleuchten mditleid oder gar Identifikation mit
den Igbos erzeugen; dennoch dramatisieren sie dssaker im Norden beachtlich. Eno
Obong stellt sie, im Gegensatz zu allen andererorkuten, als spontane, religidse
Unruhen dar, die sich nicht gegen die Ighos alsisthe Gruppe, sondern allgemein
gegen Unglaubige und Fremde richteten, welche sietie der Held ihres Romans,
Keki Tovu — zur falschen Zeit am falschen Ort befm** Die Genozidfurcht der
Igbos erscheint bei ihr daher als eine unbegrinttgssenhysterie, jedenfalls kein
Anlass, sich deswegen abzuspalten und einen Kueilaren. Die Igbo-Seite wird
hochstens in Bezug auf das spatere Flichtlingselgadrgenommen. Giwa-Amus
Protagonistin akzeptiert die Massaker, die duraemiAugenzeugenbericht dramatisiert
werdert*, zwar als gewichtigen Grund fiir die Griindung urispaltung Biafras, aber
kreidet den Igbos eine gehdrige Portion eigenersdferidens daran an — z.B. sie durch
ihre arrogante und geféhrlich-aggressive Naivigdbst provoziert zu habéft Ahnlich
wie Obong nimmt auch ihre Erzahlerin die unschuddig@pfer des Krieges auf Igbo-
Seite, vor allem Frauen und Kinder, wahr.

Bei den meisten Igbo-Autorinnen bricht der Kriegtplich Gber die Protagonist/innen
herein, wenn die Einnahme der Stadt oder des Danfiesittelbar bevorsteht und die
Bewohner Hals Uber Kopf vor den nigerianischen &eld fliehen missen, auch wenn
die Erzahlerinnen danach meistens mit der unmételt Vorgeschichte des Krieges
beginnen und die "tell tale sigri&® schildern, womit in erster Linie wiederum die
Massaker gemeint sind. Die Autorinnen der andergite $tellen dagegen gerade die
Vorgeschichte des Burgerkriegs anders dar, in dem wie O. Segun und Emecheta —
auf die politische Instabilitat und birgerkriegsiidiren Zustéande in der "Western
Region" vor dem ersten Militdrputsch und den nalgfgioden Massakern aufmerksam
machen. Letztere werden damit in einen groRererardogenhang gestellt, was die

Konzentration auf sie vermindert.

“3vgl. Eno ObongGH, S. 79-82. Die Szene beschreibt die KastratiorHidden.

4 Giwa-AmusS, S. 140-141, 145.

4> vgl. Giwa-Amu S, S. 132-134. Ahnlich auch EmechddB:72, 87. Allerdings meint Emechetas
Protagonistin, dass das "massacre in the NoBB; 6. 119Yie Igbos zu Recht verbittert habe.

446 OnwubikoRC, Widmung.
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3.2  Schuld und Verantwortung, Mitleid und Selbstkritik

Eng mit der Darstellung der Ursachen und Ausloss Krieges ist die Schuldfrage
verknupft, die von beiden Seiten erwartungsgemaBrschiedlich beantwortet wird.
Doch es gibt auch Ubereinstimmende Ansichten unérsdiineidungen, vor allem
moralischer Natur. Um diese starker herauszustelkoll die Frage nach der
Darstellung der Ursachen, Grinde und Ausloser getrevon der moralischen
Schuldfrage betrachtet werden. Welche Rolle spidienMassaker? Welche Ethnien,
Personen, politische Grinde waren fur den Kriegawgvortlich? Wer macht andere
dafur verantwortlich? Wer tbernimmt selbst Verartwog?

Die meisten Protagonist/innen der Igbo-Autorinneghen der Sezession skeptisch bis
neutral gegenuber; die wenigsten heiRen sie gutauffdllend viele Protagonist/innen
geben sich unpolitisch, darauf bestehend, dasslisievahren Grinde fir den Krieg
nicht kannten, aber auch nicht interessiert, sélimgergriinde und Vorgeschichte zu
erforschen. Nur die Protagonistin in Nwabunikes Boracheint das Nicht-Wissen Uber
die Ursachen des Krieges zu belasten, denn der Remaet mit den Worten: "How
did it happen?' She always asked herself. She weaid to know. And because she did
not know, she could have no closuf& 'Diese Aussage reicht iber ihr personliches
Schicksal hinaus und gleicht einer Aufforderung Awfarbeitung des Krieges. Im
Zusammenhang mit der Frage, warum denn Uberhalgimgdt werde, wird sichtbar,
dass die Personen, an die diese Frage gerichtel, wit die Antwort schuldig

bleiber{*®

, was aber niemanden so recht zu stéren scheimiy #einer benétigt
zusatzliche Grinde angesichts der fir alle sicktbMassen von knapp den Massakern
entronnenen "tribes mefi* Daher wird von Igbo-Seite eine starke Betonung dief
Massaker als Grund fur die Sezession gelegt undtdhenSchuld dafir und fur den
Krieg auf die andere Seite abgewalzt. In fast allerten werden ethnische Griinde als
zumindest eine der Ursachen des Krieges benamngeeerwahnen die Konfliktspirale
von Coup und Counter-Cofi, doch Emecheta ist die einzige Igbo-Autorin, dénd
Krieg in einem groRReren historischen Zusammenhangfellt und damit die Bedeutung

der Massaker relativiert. Nach Meinung der sich mgdolitisch &uf3ernden

*"NwabunikeFSC S. 111.

448 "Things would be all right if governments plan [swell.' [Papa] said more to himself than me."
(OnwubikoRC S. 6) Vgl. auch NwapBlA, S. 27-28; Onwubikd&RC, S. 6, I. Okoyd Y, S. 33-35, Orji
TW, S. 11-12, Egejur®y, S. 115, 126-129.

49 EgejuruSY, S. 128; vgl. auch OrfTW, S. 11, OnwubikdRC, S. 11. Eine Ausnahme bildet wieder
Emecheta.

0] OkoyelY, S. 33-35; M. Okoy®I, Kap. 1, S. 3-6.

112



Protagonist/innen tragen die "old politiciafis'aus der ersten Republik, die als korrupt,
geldgierig und Handlanger der ehemaligen Kolonialmabeschrieben werden, eine
besondere Verantwortung fur den Krieg.

Die Kriegsschuld wird, kaum verwunderlich, meistemsleren bzw. der anderen Seite
zugeschoben, auch wenn fast alle Protagonist/idaen tendieren, sich selbst, Frauen,
Alte, Arme, Kinder und Jugendliche aus dem KreisSihuldigen herauszunehmen. So
hei3t es bei Adimora-Ezeigbo Uber die Protagonisfie was innocent [...]. It was a
common knowledge [...] that those who suffered mosBiafra were children and
women who did not cause the war'Die unschuldigen Frauen und Kinder sind auch
meistens die Opfer, was auch die andere Seite edd, 80 Giwa-Amus Erzahlerin:
"Here in Biafra it was the innocent that were tligims, not the men in powef>® Da
die Manner die Entscheidungen treffen, sind sidhaugzantwortlicher als Frauen: "The
Biafran women were resigned to the times. It watsthat they were not patriotic, but
the decision being taken was strictly the men‘aimft..]."*>* Eine Erzahlerin driickt
Verantwortung und Rollenverteilung im Krieg mit em Bild aus: "All she saw were
two cocks fighting to death while a hen searcheddod in the rubbish heap under an
orange tree®° Die Mehrheit der Igbo-Autorinnen stellt explizitied biafranische
Fuhrung und ihre Propaganda als verantwortlichd&ir weiteren Fortgang des Krieges
dar, wobei erstere wegen ihres korrupten Verhalketisiert werden: "The leadership
cadre was not unsullied either. In their pursuiplgfasure, many of them had forgotten
that a war was going on. The digrace of a natiofif° Auch Kriegsgewinnler tragen,
wegen der skrupellosen Art, mit der sie zur Ver#mgg des Krieges beitragen, eine
Mitschuld, die von beiden Seiten angeklagt WitdAus der Igbo-Mannerliteratur wird
dies genauso gesehen: "The responsibility is norsjoor mine. | was only a radio
journalist. [...] | am not a military man. | am nistterested in politics?®® Nur sagt
dieses jemand, der bei "Radio Biafra" arbeitet whitkt an der Fabrikation der

Propaganda beteiligt ist.

451w ] the old politicians [...] they caused thean! (NwapaNA, S. 7). Vgl. auch OrjiTAW, S. 12;
Emechetd®dB, S. 60.

452 Adimora-EzeighdNUS S. 58.

453 Giwa-Amus, S. 207.

>4 0rji TAW, S. 13.

5> OkechukwuWRB S. 25-26.

456 Adimora-EzeighdVUS S. 68-69. Vgl. auch OrffAW, S. 73; |. Okoyd.Y, S. 190.

7 vgl. Giwa-Amu S, S. 207. Igbo-Autorinnen vgl. I. OkoyleY, Orji TAW, Adimora-EzeigbhoVUS
EmechetdB, NwapaNA.

458 Ekwensi, CyprianSurvive the Peacdéondon u.a. 1976, S. 59 (im folgenden abgekiusSH).
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Bei Flora Nwapa allerdings sucht man Worte wie ticence” vergeblich und ihre
Erzéahlerinnen haben fir die Frauen, die sich embtisch fir Biafra und den "war
effort" einsetzen oder von der Propaganda einspalassen, nur Spott und Zynismus
iibrig**® Nwapas Ich-Erzéhlerin ilNever Againist sogar bereit, selbst fir den Krieg
Verantwortung zu tibernehmen, wenn sie denkt: "Welthguilty.**° Sie gibt zu, dass die
Sezession "was a big miscalculati8f"und restmiert, fir den Krieg missten alle
Biafraner Verantwortung tbernehmen: "We all werlectively responsible. We all must
pay collectively for our folly***> — ein Satz, der in der nigerianischen Biirgerkliggatur
nirgendwo sonst so deutlich zu lesen ist. Sellgtkkommt bei den Igbo-Autorinnen
dort zum Ausdruck, wo die Gier der eigenen Leutehnaateriellen Dingen oder ihre
Uberheblichkeit, bei den Autorinnen der andererteSewo die sich unschuldig und
unbeteiligt gebende Aul3enseiterposition kritisignd. So findet man in einigen Texten
der anderen Seite einen Widerhall der Nwapa'sckeéstanklage, etwa wenn M. Seguns
Erzéhlerin, wie schon weiter oben beschrieben, selbst in die Kritik, gegen die
ethnische Verfolgung der Igbos nichts unternommehaben, einbezieht. Diese Fahigkeit
zur Selbstkritik trifft man vornehmlich bei alteré&utorinnen, die wie Nwapa und Segun
(beide um 1930 geboren), mehr emotionale Distanz irieg bzw. Biafra habeff® Auch
Obongs Text enthalt Passagen, in denen das AbwdireSchuld auf andere verurteilt
wird. Ihre Protagonistin ist der Ansicht, dass n&chuld nicht bei der ehemaligen
Kolonialmacht suchen oder den Grund fur den Bungegknicht in der Kettenreaktion
von Coup, Countercoup, Massaker, Sezession undj kseben solle, sondern eher im
Mangel an politischer und sozialer VerantwortunteraNigerianer/innef®* Dieser
Widerhall ist Teil des literarischen Dialoges derschiedenen Seiten tber den Krieg, der
sowohl durch Ein- und Zugestandnisse als auch dgegenseitige Schuldzuweisungen
gekennzeichnet ist.

Die Autorinnen der anderen Seite betonen dagegen Rlblle der Igbos im
Zusammenhang mit den Ursachen des Krieges, deans@nsten als Einmischung von
auf3en durch Missionen und koloniale Vergangentaitdllen. Fir sie wird der Krieg
— durch die Massaker und nachfolgende Sezessiogekiss, aber durch sie nicht

49 vgl. die Figur der "women politician" Madame Agaifa NA, S. 7-15, 60-61; vgl. auch &hnliche
Figuren in NwapaVAW S. 12.

460 NwapaNA, S. 59.

**1Epd. S. 50.

“2Epd. S. 80.

483 Diese Aussage steht im Gegensatz zu KritikerinmenAdimora-Ezeigbo u.a., die Nwapa mangelnde
Distanz zum Krieg vorwerfen (vgl. auch Einleituddpschnitt 3 "Forschungslage").
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gerechtfertigt — vor allem aus Eigennutz und Giad wegen des Erddls gefihrt.
Wahrend Giwa-Amu den arroganten und aggressivema®tea der Igbos, gepaart mit
einer Art Herrenmenschentum, herausstellt, derzsreAbspaltung und letztlich zum
Kriegfuhren trieb: "Emeka was jubilant. An Ibo maow ruled Nigeria. He always
believed that the Ibos were intellectually superand therefore worthy of high
position"®> zeichnet Obong das Bild eines Krieges, der awslemen Motiven

("rebellion") angezettelt, auf Kosten der Bevolkegyder Igbos und ihrer Nachbarn =
"our citizens") gefuhrt und aufgrund der Einmisch@uslandischer Hilfsorganisationen
und Missionen ("misguided agencies") verlangert dedf® Damit stellt sie das

Herzstlck der biafranischen Propaganda, dass dieslgezwungen waren, um ihr
Uberleben zu kampfen, in Frage. Schuld am Krieg fimt sie aber auch die
nigerianische Geschaftselite, der Vertreter deri dviehrheitsethnien angehoren,
einschliellich ihrer britischen Hintermé&nner. Enedalstellt dies von (westlicher) Igbo-
Seite ganz ahnlich, nur mit anderer Gewichtung 8ai. ihr sind in erster Linie die

ehemalige britische Kolonialmacht und ihre nigeisahen Handlanger die
Hauptschuldigen, wahrend die Igbos nur eine Mitktlaun der Eskalation der Gewalt

tragen®®’

Den Krieg stellt sie wie die Igbo-Autorinnen athmschen dar, allerdings
komplizierter: "The misunderstanding is not justvmen the Ibos and the rest of
Nigeria but between Ibos from the West [...], Iliiasn the East and the minority tribes
in the East, against the rest of NigeA%."

In einigen Texten ist von Entschuldigung die Retie, offenbar beide Seiten von der
jeweils anderen erwarten. Auf die empdrte Fragerelfrzahlerin der anderen Seite:
"What right did the Ibos have to isolate themselves the rest of Nigeria? What right
did they have to claim the rich oil fields thatdeded to all Nigerians? After all, the oll

469 antwortet die Erzahlerin

was not on Ibo land! It belonged to the peoplehef Delta,
eines Igbo-Textes: "The Northerners should apognd pay compensation to the
families whose lives were turned upside down assult of the massacre of last
year.*’® Um die Themen "Schuld" und das "Sich-Entschuldigeird auch in der

Sekundarliteratur und den nicht-fiktionalen Erirurggen zum Teil heftig gestritten, wie

4%4vgl. ObongGH, S. 102.

4% Giwa-AmuS, S. 132-133. Ahnlich auch Emech&B, S. 105, wo es um das Igbo-Selbstbild geht
4%® OpongGH, S. 86.

467 Bjafran soldiers [...] were getting too proud ammiplacent."[DB, S. 158, vgl. auch S. 119-120).
%8 Emechet®B, S. 97.

%9 Giwa-Amus, S. 193.

470 Orji, TW, S. 11, auch 147-148. Vgl. auch Emecti2Ba S. 119-120, 124.
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schon weiter oben beziiglich des "war of words" gestellt wurdé’* Bernhard
Odogwu, der Leiter des "Biafran Directorate of kit Intelligence”, erinnert sich an
den Autor Wole Soyinka, der kurz nach Ausbruch ideseges nach Enugu kommt, um
mit Ojukwu zu sprechen. Soyinka wird jedoch mit d&lerten empfangen: "Where
were you when some of your colleagues, Achebe, lakig..] were pushed out of
Nigeria? What did you do?" Soyinka beantwortet Brage spater, als er mit Chris
Okigbo redet: "l recognize the fact that you pedpdel gone through hell [...] and that
most of us in Nigeria were guilty because not mpagple had the guts to speak up
when the damage was being doffé."

Zwischen den schrillen Ténen von Anklage und Fardgrliegt das Bedauern und das
Selbstmitleid, das vor allem aus den Texten deo-4fbtorinnen stromt. Emechetas
Erzahlerin beschreibt ausfihrlich und emotionalwi@éhrend des Krieges zwischen den
Fronten verubten und erlittenen Grausamkeiten.ntedOkoyes Roman erzéhlt von
einer armen, einfachen Familie, deren sieben Kinditrend des Krieges eines nach
dem anderen sterben. Nichts ist trauriger als Eiager, die ihre toten Kinder beweint:
"Appy began to wail. Her voice pierced the stillned the room. It was a quavering
voice, and the misery in it was such that wrung libarts of all those present. Tears
streamed her weary eye$*Auch der Vater gibt am Ende das mitleiderregenie B
auRerster Verzweiflung und Bedauerns AtBei den anderen Igbo-Autorinnen wird um
die verlorenen Jahre, Chancen, gestorbenen Ehemamtk Kinder, Angehdrige,
Freunde und allgemein um den grof3en Tribut gewelen der Krieg gefordert hat.
Innerhalb dieser Gruppe gibt es aber auch verdin&immen, die an das
Selbstbewusstsein und das Durchhaltevermdgen Hes lgppellieren, wie die Reaktion
einer Frau auf das selbstmitleidige Wehklagen eargteren zeigt: "Shame on you,
woman! [...] What type of Ibo woman are you? Whodmmunity did you come from?"
[..] "Go back to being yourself nowW™ Igbo-Autorinnen stellen sich
zusammenreiRende Frauen und zusammenbrechendendeikl&nner dar — ein bisher
noch nie dagewesenes Phé&nomen, was die Machtwisclg im
Geschlechterverhaltnis indiziert und im Kapitelnbch weiter ausgefuhrt wird.

471 vgl. Ogunyemi: "The Poetics of the War Novel", SI02 als Replik vgl. Nwahunanya: "The
Aesthetics of Nigerian War Fiction", S. 437 (sieheh Einleitung, Abschnitt 3, "Forschungslage").

472 0dogwu:No Place To HideS. 24-25. Soyinkas Versuch, zwischen den kriegfiitlen Parteien zu
vermitteln, verarbeitet EmechetaDmestination Biafra

73| OkoyeLY, S. 150. Ahnlich auch NwabunilksG S. 111.

4741, OkoyelY, S. 267-268.

"> Emechet®B, S. 112, 114.
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Auffallig ist, wie auch an den Texten der andereitiéSeine Anteilnahme am Leiden der
Igbos deutlich wird, selbst wenn diese als die &tiban angesehen werden. Mit ihren
Darstellungen der ethnischen Verfolgung zeigen Mabd Omowunmi Segun wie sehr
die Gewalterfahrung der Igbos vor und wahrend deegés psychische Schéden im
Leben Einzelner verursacht hat, die die ganze rigesche Nachkriegsgesellschaft
betreffen. O. Segun weitet diesen Aspekt auch aef Ybrubas aus, die in den
birgerkriegsahnlichen Unruhen der friihen sechzlghre in Westnigeria auch gelitten
haben. Dieses ist jedoch weniger als Aufrechnungeget, denn als Aufforderung,
diese Opfer von politischer Gewalt (iber den Biirgegknicht zu vergesséf® Selbst
Obongs und Giwa-Amus Texte — von allen die vielieienversdhnlichsten — enthalten
Passagen, in denen das Wahrnehmen der andererd@eitschimmert. So ahnelt der
Sprachstil von Giwa-Amus Erzahlerin in bestimmteariventen dem der biafranischen
Propaganda, wobei sich die Erzahlerin aber higggu$ einen Anspruch auf Sezession
und Unabhangigkeit abzuleiten. Als berichtet widdss der Bruder des Mannes der
Protagonistin in einem Massengrab beerdigt wurdearkentiert die Erzahlerin: "His
body was dumped on the mounting pile of Ibo dedwd Blood of the Ibos moved down
from North to South and from West to Eastern Nig&H’ Die hierdurch zum Ausdruck
gebrachte Sympathie fir die unschuldigen Opfer Kigsges bleibt eine der wenigen
emotionalen Reaktionen, zu denen die Erzahlerieibat?’® Und Obongs ansonsten
distanzierte Erzéhlerin verrat bei der Schilderadieg biafranischen Fluchtlingselends
durch ihre Sprache — z.B. in der Alliteration urmiggaltigen Wortwahl — wie sehr sie
dadurch mitgenommen wird: "Soon the compound wagleped in an offensive,
suffocating stench of death and decay: a putridpdosous rankness that swelled with
each sweep of the wind through the overcrowdedosnce.*"

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dassriDdrstellung der Grinde und
Ausloser fur den Krieg und ebenso bei den Schulémwngen die Meinungen
auseinandergehen. Die Unterschiede liegen dort, do andere Seite an der
Vorgeschichte der Massaker interessiert ist, wahféndie Igbo-Autorinnen der Krieg
mit den Massakern beginnt und sie zu weiterer Sueleé Griinden nicht bereit zu sein

scheinen. Die Wahrnehmung des Leidens der Zivillkeving und die Anteilnahme

47%vgl. M. SegunViH und O. SeguiD.

" Giwa-Amus, S. 225.

478 vgl. auch das Mitleid mit der Mutter, deren Toctiei einem Luftangriff getotet wird sowie ihr Hass
auf die skrupellosen Waffenhandler und sudafrikares Soldner (Giwa-Am8, S. 207, 234).

47 ObongGH, S. 65.
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der anderen Seite ist bemerkenswert, auch wenBelasinen der unschuldigen Opfer
des Krieges sicherlich noch keine Selbstkritik hede im Gegenteil dazu dienen kann,
die Anklage gegen diejenigen zu verstarken, died&ir Krieg verantwortlich gemacht

werden. Auffallig ist jedoch in dieser Beziehung tmterschied zur Mannerliteratur, in

der jeweils die andere Seite als die gegnerischkehemt und Uberwiegend nur das
eigene Leid wahrgenommen wird. Ebenfalls auffaibig dass die Unterschiede nicht
notwendigerweise entlang ethnischer Linien verlaufondern auch stark vom Alter
und der emotionalen Distanz bzw. Nahe zum Kriegaablg sind. Auch hier sind es die
jungeren Autorinnen, die, trotz gro3erem zeitliched raumlichen Abstand, dem Krieg
eine grolRere emotionale Nahe entgegenbringen. 8bein Dialog der Texte beider

Seiten Uber den Krieg sichtbar, in dem es zwarrsabeidbare Seiten gibt, die sich
gegenseitig vorwerfen, fur den Krieg verantwortlmh sein, die sich aber auch durch
Selbstkritik und Anteilnahme mit den zivilen Opferhesonders den Frauen und

Kindern, ndher kommen, was eindeutig kriegsbewetiie Auswirkungen hat.

3.3 Biafra

Biafra ist fur die Erzéhlerinnen und Protagoniséinrder anderen Seite sowohl eine
dem Tode geweihte Enklave — Obong wahlt das eigticime Bild einer katholischen
Missionsstation, in der sich Tausende halbverhuagé&itchtlinge drangen, und Giwa-
Amus in Biafra gefangen gehaltene Protagonistin eSadmmt Uberall den
"overpowering stench of death" wé&¥r— als auch ein Problem, das die Igbos durch
ihren Ubersteigerten Nationalismus in erster Lisielbst hervorgerufen und zu
verantworten haben. Der grof3te Teil der Igbo-Autioen stellt Biafra ambivalent dar.
Den meisten Erzahlerinnen erscheint die Sezessoechtfertigt und viele geben zu,
zumindest anfangs von der Idee einer neuen Naggeibtert gewesen zu sein: "That
day, long ago, Biafra was declared. We stood artcheur national anthem, and the
speech. It was six in the morning. The anthem wapiiing. Everything then was

inspiring."®* Oder:

We were Biafrans. When we gathered at the Freedquar8 for the
rally, thousands of us students shouted Igbo spnjsNnamdi's placard
readSecession NavEven though he was one of the student leaders, he
chose to be with me in the crowd. The other leadesse in front
carrying a coffin with NIGERIA written on it in wte chalk. When they

480\/gl. ObongGH, S. 64-67; Giwa-Ami$, S. 244.
481 NwapaNA, S. 3.
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dug a shallow hole and buried the coffin, a cheserand snaked around
the crowd, uniting us, elevating us, until it waseacheer, until we all
became oné&®

Aufgrund der Veranderungen, die die Protagoniséinim Laufe der Zeit durchmachen,
und der Lange des Krieges wird jedoch die Distaegeguber Biafra immer grof3er.
Erzahlerisch kommt das etwa zum Ausdruck, das imcimen Texten das "erzahlende Ich"
eine Distanz zum "erlebenden Ich" aufweist, die inma Sarkasmus der Erzéhlerinnen
deutlich wird, wenn sie Malinahmen und Durchhal@parder biafranischen Regierung
zitieren oder kommentieren: "Everybody in Biafraswaptimistic. Whatever happened,
Biafra was going to win in the end. She was gomgvin not because she had superior
weapons but because her cause was just and Godnwiaar side?®® Ihre Abkehr von
friiheren Uberzeugungen macht sie gleichsam zusakwiden Erzahlerinnen, die tber
ihren friheren Ich-Zustand sowie Uber die andergurén Urteile abgeben. Diese
Autorinnen reprasentieren — ahnlich wie die deresed Seite — den Krieg als

S484

"madnes und Biafra zunehmend als Alptraumland, das seimsvdBner wie

Gefangene halt und dessen Frauen vor den eigenemdgimern und Freunden Angst

n485

haben missen, weil sie sie als Saboteure denunzZiéranten: > Biafra ist fiur sie ein

"Nigeria im Kleinen", wo jeder gegen jeden kampftdujeder den anderen betrugt:

"Things became so hard that it was Biafrans agaBiafrans*®®

, "a house [..]
divided®’, ein Land, in dem es groRe soziale Ungleichhaiiett "That was Biafra.
Those who were in and out of the State House, wdtdctcess to Ojukwu preserved
their cars, and used those commandeered from wetesp and traders and business-
men“®® ein Land, in dem es nirgendwo sicher ist.

Die Ambivalenz &uf3ert sich auch darin, dass siokrseits distanziert wird, wie etwa
von Biafras Propaganda: "Although | sympathisedhwiir cause especially after seeing
the pictures of the maimed and the massacred onetheision, but one thing was
certain, | was not happy with the way everybody agisating for war*®®, oder weil die

biafranischen Fuhrer die falschen Entscheidungefietr: "They are busy doing in

482 AdichieHYS S. 1-2. Vgl. auch M. OkoyBl, Kap.1, 3.

83 NwapaNA, S. 79-80.

84 NwapaNA, S. 23.

“85v/gl. NwapaNA, |. OkoyeLY, Adimora EzeigbaVUS Giwa-AmuS, ObongGH.
486 Orji TW, S. 110-111; vgl. auch Nwapé, S. 80 und Umel8M.

87|, OkoyelY, S. 35.

88 NwapaNA, S. 80.

489 Orji TAW, S. 11.
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house fighting and killing off the yount® andererseits dagegen unverhohlener Stolz
auf Biafras Leistungen und "spift* deutlich wird, auf seine Wissenschaftler: "our
great scientist§®’, auf die Biafranerinnen: "Biafran maidens. Eagebé of service to
the motherland®®, aber vor allem darauf, dass Biafra so lange deR®en Ubermacht
Nigerias standhalten konnte. Im Gegensatz zu degenbp hauptsachlich ethnisch
begriindeten positiven Ansichten von Biafra, entspirdie neue Nation fir Emechetas
Protagonistin einer politischen Utopie. Fir siegistein idyllisches Land der Hoffnung,
ohne ethnische Konflikte, in dem die Menschen wetrkl unabhangig sind und
selbstbestimmt leben kénnen: "Biafra seems ratymmbslic to me. The ideal that we
should all aim to achieve: a nation that has begnblized, a nation where wealth will
be equally distributed.... But it's early days ¥8f.Das reale Biafra dagegen wird bei
Emecheta von einem Baby namens Biafra versinnbiitldessen sich die Protagonistin
annimmt, da die Mutter zu schwach ist, das abdntriebensfahig ist und schon nach
ein paar Tagen stirbt.

Auffallig ist, dass mit abnehmendem Alter der Aitiaen die Ambivalenz in der
Haltung ihrer Protagonist/innen zu Biafra tendelhalenimmt. Fir diejenigen, die seine
Grindung als junge Erwachsene miterlebt habergsisso scheint es, immer noch ein
romantischer Ort der Identifikation, doch bleibt &hrecken des Krieges stets prasent.

FUr die jungeren Autorinnen Uberwiegt dagegen miedrmehr die Romantik.

Biafra als Kérper und Symbol

In der Igbo-Méannerliteratur wird die Sezession Baafoft mit einer Geburt verglichen:
“Like a nation in labour, the expectant fatherdlbdtto keep the sleep out of their eyes
awaiting the birth of the new Republic. [...]. Theung baby uttered her first shrieks
and only then did she become a problem to the w8ftlBuchi Emecheta ist die
einzige Autorin, die ein ahnliches Bild benutztdgeh fehlen bei ihr die Vater. lhr
"Baby Biafra" ist ein reales, untergewichtiges, vémeg geschwachtes Baby — die
Protagonistin tragt es, bevor es stirbt, tagelamgdam Rucken umher. Zum Symbol
wird es erst in dem Moment, als es stirbt: "Is laund Biafra going to die like this baby,

before it is given time to live at all? [...] | tik the death of this child is symbolic. This

49 Orji TAW, S. 320.

491 Emechet®B, S. 128.

492 0rji TAW, S. 94.

493 Adimora-EzeighdNUS S. 89.
494 Emechet®B, S. 128.
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is how our Biafra is going to fal® Wahrend in der Igbo-Mannerliteratur die Nation
(Nigeria) verweiblicht und als Korper metaphorisiavird, um einen passenden
Vergleich fur die abstrakte Vorstellung der Natsaesdung herzustellen, ist der Korper
des Babys im zweiten Beispiel konkret und symbabligagleich. Von den meisten
Autorinnen werden jedoch weder die Sezession no@h Niederlage Biafras
symbolisiert oder metaphorisiert, sondern hier vdag Schicksal der Nation Biafras in
den Korper der Protagonist/innen eingeschrieben.akideren Worten: der Kérper der
Protagonist/innen dient gleichsam als Projektidgtsfe und Spiegelbild Biafras. In
vielen Texten gibt es Parallelen zwischen Biafragar® of survival® und dem
Uberlebenskampf der Protagonist/innen, zwischerr&@a'war of self-determination”
und dem Los- bzw. Aufbrechen aus den die Protagonen beengenden
Verhdltnissen. So wird das Durchhaltevermbégen eRmatagonistin und ihr Streben
nach Freiheit und Selbststandigkeit, auch wenroggedrungen oder erzwungen ist, oft
mit dem weitverbreiteten Bild der sich von Nigeemanzipierenden Nation Biafra in
Beziehung gesetzt. Haufig wird in diesem Zusammeghias Bild des "VerstoR3ens"
verwendet, eine Entlehnung aus der biafranischepa@anda, fur die die Igbos ein
"rejected people who would not reject themselvésd.§” Die verstoRene Tochter bei
Adimora-Ezeigbo empoért sich etwa: "All my effort¢ome close to you again has been
rejected. [...] Therefore, | go my way and leavel yo go yours*® Indirekt greifen
auch Giwa-Amu und Emecheta dieses Bild*&ufund in der Mannerliteratur wird
dieses Bild ebenfalls verwendet. Hier sind es dieetheirateten (schlechten) Frauen,
die den Krieg Uberleben wollen, die sich mit demdBdes verstoRenen Biafras
identifizieren, wie z.B. die abgewiesene Vic in EkwisSurvive the PeacéHe who is
rejected does not reject himséff* und die Protagonistin in Elechi Amadis
Estrangementdie iiber ihren Mann sagt: "If he rejects me,dlshot reject myself>**

Die Protagonist/innen der Frauenliteratur spiegetter gar verkorpern die Nation
Biafra in fast wortlichem Sinn, und umgekehrt wadch Biafra als verletzlicher bzw.
verletzter weiblicher Korper dargestellt, wenn zdse Einnahme biafranischer Stadte
durch die nigerianischen Truppen als Vergewaltigbegeichnet wird: "Wearily we

49 Ekwensi, CyprianDivided We StandEnugu 1980, S. 133-134 (im folgenden abgekiirZD®S.

9% Emechet®B, S. 212.

497 Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 197, 30.

498 Adimora-EzeighcdAMCH, S. 22.

49 |n Sadewird die Protagonistin gleich ihrer Mutter als ¥&fene, die sich nicht selbst verstoRt,
bezeichnet (vgl. Giwa-AmG, S. 232-233).

%0 EkwensiSP, S. 63
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watched the 'raping’ of the towrf® Auch hier ist Emechetas Darstellung ein
Sonderfall, denn in ihrer Protagonistin spiegathsiicht Biafra, sondern das Schicksal
der Midwestern Region, die zwischen die Frontenegiewider. Fuhlen sich fast alle
Protagonistinnen im Laufe des Krieges "trapped"jstces bei Emecheta das ganze
Volk: "The Asaba people were trapped [...] and ackeoy had been made of their
brotherhood ** Emechetas Protagonistin gerat — wie die Westdondg zwischen die
Fronten; ihr Kérper wird dort sinnbildlich und realr Kampffront, als sie zweimal von
Soldaten vergewaltigt wirdh* Egejurus Protagonist erleidet Biafras Schicksajaso
vom Ausland aus seelisch wie korperlich mit: "Angne the news implied that his
people were effectively fighting off the enemy, Wweuld intensify his fund raising
activities; and whenever the news stated that éaple were loosing badly, he would
throw himself into a deep depressitii'Das Ergebnis: "Within six months of the war,
Jiwudu looked more battered than the soldierseatrfront.®® Der Krieg, Biafra und
die Protagonist/innen, so scheinen die Autorinnenstellen zu wollen, sind untrennbar
miteinander verbunden. Im Gegensatz zu den "glWeslen der Mannerliteratur — und
zum realen Biafra, das nach knapp drei Jahren Bknigg unterliegt — sterben oder
unterwerfen sich die Protagonistinnen in der Frateratur jedoch nicht ihrem
Schicksal oder ihren Mannern, sondern kampfen weiler gehen selbstbewusst ihrer
eigenen Wege. In diesem Licht erhalt die an sickastisch gemeinte Erkenntnis der
Ich-Erzahlerin in Flora Nwapas Mever Agaireine neue Bedeutung, wenn man sie auf
die Geschlechterverhaltnisse bezieht: "Surrendertefder and be slaughtered by the
Vandals. If we surrendered, we would all be buteteft was a strong and thoughtful
propaganda. And ... it worked?

Bei Autorinnen der anderen Seite gibt es interdesamise ebenfalls — allerdings
kontrastierend — Bezlige zwischen Nigerias gefuhrterar of unity" — wie der
Birgerkrieg auf nigerianischer Seite offiziell hiefund der dargestellten Zwietracht
unter den Ehepaaren. Hier wird nicht die natiortal@gkeit gespiegelt, sondern die
Sezession nachgespielt. Die Protagonistinnen sibdlem falschen Partner zusammen
und mussen sich erst selbst finden, bevor sie ddnigen Mann treffen. Von den

%1 Amadi, ElechiEstrangement_ondon 1986, S. 4; vgl. auch S. 90 (im folgendegekiirzt al<€).

92 Orji TAW, S. 103. Uber die Stadt Umuahia hei3t es an an@edle: "She was tired, her foundation
shaken. [...] The town was fast becoming a shadowecdelf." TAW, S. 183).

%3 Emechet®B, S. 223.

04v/gl. Emechet®B, S. 133-136, 175-177. Ausfiihrlicher dazu sieheitéapl, 1.

% EgejuruSy, S. 138.

%% EgejuruSY, S. 128-129.
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Autorinnen wird also, statt der Nationswerdung (wieder Mannerliteratur), eher die
Abspaltung und der Birgerkrieg symbolisiert odenketisiert — je nachdem von
welcher Seite aus der Krieg reprasentiert wird. Wi&apitel Ill gezeigt wird, bilden
diese beiden Kriege — Birger- und Geschlechterksiem der Frauenliteratur eine

Einheit, sind zwei Seiten derselben Medaille.

3.4  Propaganda

Weiter oben wurde schon auf den von mehreren kritiknen der Burgerkriegsliteratur
erhobenen Vorwurf, die Autor/innen produzierten thien Werken nur (Antikriegs)-
Propaganda hingewiesen. An dieser Stelle soll es e die Frage gehen, wie die
Autorinnen die biafranische Propaganda reprasemtieDistanzieren sie sich von ihr
oder ubernehmen sie bewusst oder unbewusst itderBihd Parolen?

Flora Nwapas Ich-Erzahlerin iNever Againnimmt, wie das obige Zitat ("Surrender!
Surrender [...]") zeigt, gegenuber der Genozid- uKdegspropaganda einen
sarkastischen Standpunkt ein. Auch wenn sie von dallant mercenary®® spricht, ist
dies hamisch-bitter gemeint. Was die Autorin Nwapiklich von den "vandals", den
"saboteurs"” und "gallant Biafran soldiers" haltrdvan deren Darstellung deutlich — sie
werden jeweils als ihr absolutes Gegenteil darflesi@ie wahren "saboteurs” und
"vandals" sind bei ihr jene fanatischen Biafrardée ihre Mitmenschen schikanieren,
ihren Fanatismus nur heucheln und zum eigenen Ndrenutzen. Flora Nwapas
Roman ist aber nicht nur "anti-war propaganda” € ®gunyemi es nennt — sondern
enthalt auch viele kriegsbewaltigende Elemente,aditdas Wieder-Zusammenleben
nach dem Krieg zielen: "I wanted to live so thabuld tell my friends on the other side
what it meant to be at war - a civil war at thalyar that was to end all war¥® Die oben
beschriebene, sehr konsequente Haltung, die Nwaaghlerin bezuglich Schuld und
Verantwortung einnimmt — die aus selbstkritischéstdhz und dem sich Einbeziehen in
den Kreis der Schuldigen besteht — geht den megsteleren Igbo-Autorinnen jedoch
offenbar zu weit. Diese verhalten sich daher sovafra als auch seiner Propaganda
gegentuber ambivalent und inkonsequent — auch, sl beide kaum voneinander
trennen lassen. Die Inkonsequenz &ulRert sich edwa, dlass die Erzahlerinnen z.B. in

Orjis und Onwubikos Romanen die Rolle der Propagamdar in der Diskrepanz

97 NwapaNA, S. 24.
S8 Ephd. S. 3.
SO Epd. S. 1.
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zwischen ihrem erzahlenden und erlebenden Ichdsaif®, sich aber in der Kinder-
und Jugendlichenperspektive der Klang der biafcdm@s Nationalhymne und anderer
Lieder aus der Zeit mit dem Bild von Ojukwus Bandudem Namen Biafra zu einer
gefithlsbetonten Mixtur vermischen, die, noch mitiBin aus der Bibel verstarkt, zu
einem Mythos wird*® Einerseits klaren die Erzahlerinnen Uber die Raller

Propaganda auf, dass sie lugt, aufwiegelt und disgd&n manipuliert und verfihrt:

The Directorate once more fanned the flame of mggsosis that had
been the bane of Enugu, and which was up till thament gradually
fading away in what remained of Biafra. [...] it svmmanned by a lot of
the famous journalists and writers, Professors o§liEh Language,
Drama, Mass Communication of Eastern origin in tNeerian
Universities. [...] It projected the Biafran image.] sifted the
information coming in and going out from Biafra,dansually came out
with the information that suited the mood of theisty. When morale
sagged, [...] the Directorate would boost it uprélaying to us that the
Nigerian army was in disarray. Oh, we belie¥&d.

Auf der anderen Seite Gbernehmen sie dennoch wWisde einfachen Erklarungen und
simplen Bilder. So perpetuieren sie das von ihr ppgierte Selbstbild der
widerstandsfahigen, k&dmpferischen und natirlichédfr&nerin, verwenden das Bild
vom Kampf Davids gegen Goliath und sind stolz aeh dBiafran spirit", der die
Biafraner/innen so lange der gegnerischen Machtndb&@iten sowie unter
Blockadebedingungen erfinderisch und autark sef:ll'Yes, we may not have been
materially equipped for the war but we were ematllynand spiritually ready>* Oder:
"The war songs were as good as the radio in exfothe exploits of the gallant Biafran
soldiers and their unfailing strength? Solcherart Satze sind mitnichten ironisch gemeint.
Sie sind bei der Beschreibung eines Fluchtlingssamger der Opfer nach einem
Luftangriff selbstmitleidig, emotional und gebem @erinnerlichtes Feindbild sowie die
Genozidpropaganda unverdaut wider.

[T]he whole humanity was there [...] a very big ,saagry and restless.
[...] Anywhere she turned, she saw sickness anthdga] People with
bloated tummies; others suffering from kwashiokothvswollen eyes

*0vgl. Orji TW, S. 11, 15, 62, 68, 76, 80-81, 88, 92-94, 250-Z&twubikoRC, S. 7-8, 17, 36, 54, 59.
*11 Ojukwu als Moses, der die Igbos in ihr gelobtesd_ &ihrt; der Kampf Daniels gegen Goliath und
Daniel in der Léwengrube.

%12 OnwubikoRG, S. 7; Egejur®Y, S. 127; OrjiTAW, S. 10; Nwap&lA S. 70.

13 Orji TAW, S. 250-251.

> 0Orji TAW, S. 38.

*15 OnwubikoRC, S. 54. Vigl. auch ebd. S.10-11, 36; Adimora-EzeighdS S. 69.

124



and limbs, some already with cracked skins, drgiriody fluid. Some
cried, some moaned, some were too sick and hungnake any sound.
[...] She could not stand it anyma¥8.

Eine andere Erzahlerin beschreibt die Szene nahmeLuftangriff: "There was blood
everywhere. [...] The whole gory detail of mansumanity to man lay bare before us.
[...] Bodies of young boys and girls who were a threshold of their journey through
life were strewn across the hall. [..’}"Die Botschaft dieser Passagen richtet sich — wie
auch die international erfolgreiche biafranisch@pgdganda — in erster Linie nach
aullen. Flora Nwapas moralische Texte wenden sigagdm vornehmlich nach innen,
an die eigenen Leute: "What folly! What arroganednat stupidity led us to this
desolation, to this madness [>*f* obwohl auch ihre Ich-Erzahlerin tragische Szenen
schildert und auch sie verinnerlichte Propagandaergibt, doch bleibt die Diskrepanz
zwischen dem Zeitpunkt des Erzéhlens (nach demgKued friiher (am Anfang des
Krieges, als die Erzahlerin noch an Biafra glaubtié) die Leser/innen immer
ersichtlich: "[W]e woke up greatly relieved, andreéh the Nigerians to continue their
war of aggression on a young progressive Biaftalh diesen Worten teilt sich ihre
frhere Einstellung zu Biafra mit, die sich jedodtrheblich von der des
Erzahlzeitpunktes unterscheidet.

In den Texten der anderen Seite wird die niger@dr@sPropaganda nicht thematisiert;
dennoch sind auch ihre Bilder und Parolen allgegetgvund die Erz&hlerinnen von
ihr beeinflusst, was sich vor allem bei Eno Oboiagird zeigt, dass die Sezession als
nicht gerechtfertigt und der Krieg als ein gereght@twendiger Krieg um die Einheit
Nigerias dargestellt wird. lhr Held, der kastriekeki Tovu, ist ein vorbildlicher
Offizier, dem es darum geht, den Krieg so schné mdglich zu beenden: "It is our
intention to see that lives are not jeopardized] aasualties are kept to the barest
minimum.®®° Aber sowohl Giwa-Amus als auch Mabel und OmowurBeiguns
Erzahlerinnen nehmen die ethnische Verfolgung umeedZidfurcht der Igbos ernst,
problematisieren sie in ihren Texten und heben d&mit von der Propaganda ihrer
Seite ab. Die in Biafra lebende Protagonistin GAwaus (eine Nicht-lgbo) etwa ist

Uberzeugt davon, dass die Nigerianer alle BewoBiedras téten wollen und bestatigt

°1 NwabunikeFSG S. 89.

> 0rji TAW S. 58.

%18 NwapaNA, S. 73. Vgl. auch S. 58, 59, 65, 80.
19 NwapaNA, S. 67.

%20 ObongGH, S. 85.
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somit deren Genozidfurcht, die von der nigeriaresclbeite so vehement geleugnet
wird: "We have to get out [...]. When the Nigeriaarsive, we will be raped and the
children will be killed like goats>**

Bei der Mehrheit der Autorinnen findet die Kriegspaganda der jeweils eigenen Seite
Eingang in die Darstellung des Krieges, auch weaoh die Erzahlerinnen an vielen
Stellen davon distanzieren. Besonders auf der Bgite gibt es ernstzunehmende
Versuche, die von der Propaganda geschirten Eneatian hinterfragen und dartber
aufzuklaren; beide Seiten unternehmen Versuchegidgetretenen Pfade zu verlassen,
z.B. durch Konzentration auf das Menschliche, adividuelle Erfahrungen und durch
Ernstnehmen von Angsten und Leiden, was m. E. weieesponsible” noch
"propaganda” (Adimora-Ezeigbo) ist, sondern schWey kriegsbewaltigende Wirkung

hat.

3.5 Freund/Feind

Fur die biafranische Propaganda waren die Feingeidierianischen Soldaten, die als
"blood-thirsty Nigerian troops®? oder "vandals" verteufelt wurden, im Gegensatz zu
den eigenen Soldaten, "our gallant Biafran soldidsgim Lesen der Texte der Igbo-
Autorinnen springt jedoch ins Auge, dass es hi¢rgeinau umgekehrt zugeht: Der
angebliche Feind (die nigerianischen Soldaten) wald menschlich, zivilisiert,
ricksichtsvoll dargestef® nur vereinzelt entspricht er dem Feindbild der
Propagand&® wahrend die eigenen Soldaten die wahren "vandsitsd. Virginia
Coulon macht daher — im Vergleich mit der Mannerdtur — in den Texten der
Autorinnen eine zunehmende Verwirrung dartiber aas,denn eigentlich der Feind sei
und konstatiert: "In times of madness, the enemyevsrywhere™ — fiir sie ein
Kennzeichen der nigerianischen Frauenliteratur Bésgerkrieges, tatsachlich aber
nicht ungewdhnlich fir das Verhéltnis zwischen davilbevélkerung und einer
chronisch unterversorgten Freiwilligenarmee wie dbérafranischen. In der
Mannerliteratur spielt das schlechte Verhaltnissolen Zivilbevélkerung und eigenen
Soldaten allerdings nur eine vernachlassigbare eRdllort verhalten sich letztere

21 Giwa-Amu S, S. 238. Auffallig ist hier die Sprache, die sienbtzt, denn der Ausdruck "killed like
goats" ist ein haufig von Igbos verwendetes Bilals duf den Genozid bezogen ist und offenbar aus der
biafranische Propaganda stammt.

522 \/gl. Ojukwu, EmekaThe Ahiara Declaration. The Principles of the BiafrRevolution Genf 1969,
S.10.

2 v/gl. NwapaNA, S. 53; I. Okoya. Y, S. 167-169, 260-263; OffIAW, S. 394.

24vgl. z.B. OnwubikoRC, S. 73; M. OkoydI, Kap. 13, S. 11-15.
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grundsatzlich vorbildlich und sind klar vom Feind anterscheide’® — was sich auch
mit den Ergebnissen der sozialhistorischen Stuber den Blrgerkrieg von Harneit-
Sievers u.a. deckt: "Overall, evidence from themiews suggest that Federal troops
[...] were much more into indecently assaulting wonthan Biafrans. [...] Though
generally speaking Biafran soldiers treated the wmnhmumanely [...]**" Dieser
Behauptung wird von den Igbo-Autorinnen widersperth

Wenn es in den Texten der Igbo-Autorinnen um darerien Feind geht, dann sind
damit die Soldaten und Manner der eigenen Seiteeggmdie als die eigentlichen
"vandals", als "saboteurs", als Feinde der Zivitidkgrung, besonders der Frauen,
erscheinen. So aul3ert sich die Schwester eineadetsten Uber den Krieg und die

eigenen Soldaten:

| pray to God that Zofra [Biafra, M.P.] will neverin the war [...] | had
supported Zofra in utter ignorance. Now that mysegee opened to the
true character of our soldiers, | wish them the svaf luck. Every
Zofran soldier is ill tempered, salacious, rude amdel in a cold-
blooded way’?®

Eine andere Erzahlerin spricht von der brutalenadelung Abtrinniger, deren "torture
and mass Killings" in speziellen "detention camps®ielche sie mit judischen
Konzentrationslagern vergleickt Der Begriff “innerer Feind" erfahrt in vielen Text
der Igbo-Autorinnen damit eine Umdeutung, denn aliewar flr die biafranische
Regierung der "saboteur" (Kurzform: "sabo"), einridéer an der biafranischen Sache,
der fur Niederlagen der eigenen Armee verantwdrthar, mit dem die Bevdlkerung in
Schach gehalten und unliebsame Personen gebrartdmaden. All dies wird von den
meisten Autorinnen aufgedeckt und blo3gestelltbS8edler Begriff "saboteur" wird in
den Texten der Igbo-Autorinnen umgedeutet: in eirfeal werden die angeblichen
Saboteure sogar als Freunde und Helden beschrigben.

Als wirkliche Saboteure erscheinen dagegen in dexteh der Autorinnen vor allem

diejenigen Manner, die die Schutz- und Hilflosigkpinger Frauen ausnutzen, die

%% Coulon: "Women at War", S. 6.

°20\/gl. z.B. EkwensDWS SP.

2" Harneit-Sievers u.a& Social History of the Nigerian Civil Wa$. 149-150. Die Autoren beschréanken
diese Aussage jedoch auf das Igbo-Gebiet. In detiilitengebieten gelte sie nicht. (ebd. S. 150).
28| OkoyelY, S. 260.

529\/gl. Orji TAW, S. 280-282.

%30y/qgl. I. OkoyeLY, S. 29. Die Stelle bezieht sich auf die MajoretdtiBanjo und Ifeajuna, die fiihrende
Akteure des ersten Militarputsch waren.
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"Vampires sucking the life-blood of helpless Biafraaidens™', oder Ubereifrige
Biafra-Fanatiker und Heuchler, die Wasser predigeither aber Wein trinken. In einer
Kurzgeschichte von Chinwe Okechukwu erschiel3t efersgichtiger Offizier seine
ungehorsamen Untergebenen; von ihm heil3t es: "Hén@d shot more fellow soldiers
than the enemies did* Nach Darstellung der Autorinnen ist Biafra auctyer dieser
Saboteure gescheitert und wegen "paunchy middld-aggn who seduced girls like
Olewo all over Biafra®®® Solcherart Aussagen sind auch eine Replik an diegse der
Mannerliteratur, die ihrerseits die verfihrerisch®ericken tragenden, unermidlich
nach Kosmetikartikeln schielenden, untreuen (Eheyén als die inneren Feinde
Biafras darstellt3*

Interessanterweise widersprechen nicht nur die -Bylorinnen, sondern auch die
Autorinnen der anderen Seite den méannlichen Autdretem sie die eigenen Manner
als Feinde und Vergewaltiger ihrer Frauen, zumindber als solche, die ihrer Rolle als
Beschiitzer nicht gerecht werden, darstellen. WaéeviHeldinnen der Igbo-Autorinnen,
die durch den Uberlebenskampf erstarken und sitistseehaupten miissen, sind auch
die Protagonistinnen bei M. und O. Segun auf selbst gestellt. Beide Autorinnen
stellen die Manner der Protagonistinnen negativ alsdfeige dar>® Bei Giwa-Amu
und Obong sind Vergewaltigungen und hausliche Geavatler Tagesordnung.

In zahlreichen Variationen reprasentieren Igbo-Aunteen nigerianische Soldaten, die
gemald ihrer Handlungen und ihrem Verhalten nachtrdem offiziellen Feindbild
entsprechen, sowie die eigenen Leute — Frauen uinmthét — die sich selbst der grofite
Feind sind. Dargestellt werden Betrug, Diebstatduéhelei und Egoismus der eigenen
Landsleute — und das, obwohl die biafranische Ryapda das Eigenbild vom
Biafraner, der "his brother's keeper" sein musshnaitete. Ersteres entspricht jedoch
ganz dem Eigenbild der Igbos, gerade nicht "clani$nibalistisch" oder "ethnisch”,
sondern zu individualistisch und daher uneinig eun.sDie Ich-Erzahlerin aus Nwapas
Never Againkonstatiert dann auch resigniert: "Perhaps Nigéidawell to attack us. If
they hadn't we would have, out of frustration begurattack and kill one anothet*®
Igbo-Autorinnen wie Flora Nwapa sind sich mit Ighatoren wie Achebe grundsétzlich

231 Adimora-EzeigbdVUS S. 70.

%2 OkechukwUWRB S. 35.

%33 Adimora-EzeighdNUS S. 68. Vgl. auch NwapldA, 1. OkoyeL Y, OkechukwUWRBU.a.

%34 vgl. z.B. Iroh, EddieToads of WarLondon u.a. 1982; Enekwe, Ossie O.: "An Escape'THe: Last
Battle and Other Storiedlezu:Behind the Rising Sun

%35 ygl. die schon erwdhnten Texte M. Segun: "Man &f tfouse" und den Prolog in O. Segilhird
Dimple siehe dazu auch Kapitel Ill, 2.
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daruber einig, dass die andere Seite ihnen ihneiAiit zu Unrecht vorwirft. Voller Ironie
zitiert Nwapa das Bild, das sich die andere Saite den Igbos macht: "The Ighos whom
they said grabbed all the jobs, all the wealthhef tountry. The uncivilized Igbos [...].
How dare you rub shoulders with the Yorubas [2]."Nwapas ironisch zitierte
AulRendarstellung der Igbos entspricht genau derackdiebild, das eine Autorin der
anderen Seite von ihnen zeichfiét.Doch findet diese Selbstreflektion schnell ihre
Grenzen. In einem anderen Text reprasentiert Nvilgaseits das stereotype Bild des
Anderen, des Fremden, wenn von den Hausas im Ndddgrias die Rede ist. In ihrer
Kurzgeschichte "A Soldier Returns Home" warnt dieraBahnbeamter einen Offizier,
dass man sich als Igbo in Nordnigeria nicht voretihmie zu Hause fihlen solle, denn
die Bewohner dieses Landesteiles seien unberechemoagefahrlich: "But then the
trouble came. It couldn't be the people | knew sdl,ymot the people whom I lived with
all those years who were guilty of the murder,ah#n and the rape. [...] But they were
the same people, my son, the same pedpledamit wird sowohl das Igbo-Eigenbild,
sich Uberall gut anpassen zu kénnen, friedliebertigastfreundlich zu sein, bekraftigt
als auch das Feindbild von den unberechenbareigiosefanatischen Hausas. Das
Selbstbild, das die meisten Igbo-Autorinnen voreihrVolk zeichnen, ist das von
Opfern, die an der Vorgeschichte des Krieges vialhgchuldig gewesen seien: Zum
einen stellen sie die Vorkriegs-lghos als "die veahNigerianer" dar, die erst durch die
Massaker und den Genozid zu Igbos "gemacht" wordeien, womit sie die
Herkunftsfrage als ein fur die Igbo-Bevolkerungligoheues, unbekanntes Phanomen
darstellen, zum anderen sprechen sie damit derribligegn das Recht ab, sie zu hassen
und einen Krieg gegen sie zu fuhren, denn sie gaiéreundlich und friedliebend. Ein
solches Selbstbild wird allerdings von Buchi Eméahnicht geteilt, da sie "ihre"
Western-Igbos von den Igbos 6stlich des Nigersraokeidbar reprasentiert.

In den Texten der anderen Seite werden dagegerigémen Leute eher unkritisch
gesehen, in einem Fall wird das Eigenbild sogaramtiach verklart*® Das Eigenbild
wird hier Gberwiegend positiv gezeichnet, darindssich alle Autorinnen der anderen
Seite einig, auch wenn sie sonst durchaus AnsatzeSelbstkritik zeigen. Diese

Darstellung ist ebenfalls verknupft mit der Ubergeng, unschuldig zu sein am Krieg,

%36 NwapaNA, S. 50.

37v/gl. ebd.

38 y/gl. NwapaNA S. 50 mit Giwa-Am§ S. 14-15, 37, 72, 133, 193.
%39 NwapaSRH S. 100.

*40vqgl. z.B. die Darstellung des Dorfes Ibino in OgdBH.
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der das friedliebende Fischervolk an der Kiste hitetsahnenden Bewohner in Lagos
oder die ihren Igbo-Hausangestellten immer gerkehaindelnde Yoruba-Familie véllig
unerwartet trifft. Selbst die Darstellung der eigenangeblich feigen Yoruba-Méanner
zielt in die gleiche Richtung: Wie kann man gleieitig feige und kriegerisch sein?

Was das gegenseitige Feindbild betrifft, gibt elsb@iden Seiten Stereotypisierungen und
Uberheblichkeiten gegeniiber der jeweils andererp@rudie — besonders, wenn diese
eine Bedrohung darstellt — als &uRerst brutal quienitiv charakterisiert wird. Im
Gegentber mit dem Feind, im konkreten Kontakt hmit,iheben Autorinnen beider Seiten
seine ethnisch-stereotypen Merkmale — im Unterdchien Eigenbild — hervor, speziell
AuRerlichkeiten wie Hautfarbe, Haare, GesichtsngrSgrache und Verhalten, wobei es
bei den AuRerlichkeiten und der Sprache Uberschngih gibt. Fir Igbos sind in erster
Linie die "Northerners" (die Hausas) die Feinde daber besonders dunkelhautig:

The soldier [...] had a huge frame with colour kb as coal [...] | saw
that his teeth were a dark-red colour. Three hotadribal marks adorned
in a sinister fashion both sides of his ratheckateks. The marks reminded
me very much of a cat's whiskéf$.

Die Gesichtsnarben werden fast immer erwahnt, \gbos in der Regel keine haben, was
sie wahrend der Massaker im Norden so unterscheiia den anderen Nigerianern
machte.

Bei den Autorinnen der anderen Seite sind es amgsgemal? die Igbos, die klischeehaft
Uberzeichnet werden. Fur Giwa-Amus Erzahlerin siedbesonders dunkelh&utig und
primitiv: "Dark as night, their strong energeticdies shone in the afternoon heat as
they vibrated their shadowy forms. With their [cl¢th around their breasts they moved
careless and regardlesé®'Auf beiden Seiten wird der Feind nicht nur UbeRéne
Merkmale, sondern auch Uber Sprache — in beidelerF@las Pidgin-English — als
primitiv und unterlegen abgewertet. Der Unterschetdediglich, dass es in Texten der
anderen Seite die Igbos sind, die Pidgin sprecimeden Texten der Igbo-Autorinnen
dagegen die "Northerners® Von Igbo-Autorinnen werden Hausas und Yorubas

unberechenbar, nicht vertrauenswirdig, primitiv uiadatisch beschrieben. Bei den

>4 OnwubikoRG, S. 73. Auffallig kombiniert das Feindbild hieheische "Feindmerkmale" von Hausas und
Yorubas in einer Person.

>2 Giwa-AmuS, S. 72.

*3vgl. z.B. EgejurSY, S. 235-241, Giwa-Am§, S. 9, 161.

130



Yorubas wird oft noch die Brutalitat betofif.Der Feind wirkt hier in wenigen Fallen auch
sexuell bedrohlich: "[H]is scarified face and thestful flame dancing in his bloodshot
eyes filled her with terror*® Igbo-Eigenschaften werden dagegen von der anderen
Seite mit Adjektiven wie "loud", "aggressive", "aitibus"”, "arrogant”, "proudly" etc.
beschrieben. Auch wenn positive Seiten betont werderbleiben die Merkmale
ethnisch-stereotyp — in diesem Fall geht es um sggithwortlichen Arbeitseifer der
Igbos: "Emeka and the rest of the medical team aerkith a vengeance in the humid,
intense heat. Sade grew to respect and admire lom his strength and
determination.™® Mabel Segun stellt in einer ihrer Kurzgeschichéémen Igbo-Jungen
als absoluten Egoisten dar, der fiir ein bissched €zgar seine Mutter verkarfft —
die geldgierigen, nur auf ihren Vorteil bedachtegbds, auch dies ein gangiges
ethnisches Stereotyp, sind selbst fir Emechetasihieizn diejenigen, die, im
Gegensatz zu ihren "Western-lgbos", dstlich de®igvohner*®

Buchi Emecheta Romabestination Biafraist zwar, wie schon erwahnt, ein Schwelgen
im Hinblick auf die Zuschreibung ethnischer Steypet die im Text quasi
gegeneinander antreten: Fir Igbos sind die Norémertilike sheep®® und "most
Yoruba were coward3™: fiir die Igbos (westlich des Nigers) sind ande(istlich des
Nigers) "ambitious"”, "uncultured bush people wheelanoney more than their souls”,
wahrend sie umgekehrt von jenen als "easy-going"'stupid" bezeichnet werden. Fur
Saka Momoh (Gen. Gowon), ein Tiv, sind die Britékée'the Yorubas — they can smile
and smile and still be villair® und fiir die Igbos (westlich des Niger) sind diéaafsos
naiv und gefahrlict?. Der Dialog der Texte tiber Eigen- und Feindbildehier wieder

— s0 scheint es jedenfalls — auf der Ebene des dfwaords” angelangt. Doch wie sehr
auch Stereotype des Anderen dazu dienen, sicht selbsihnen abzusetzen, sind die
Versuche von Emecheta und einigen anderen Autamiang beiden Seiten, die alten
Feindbilder nicht nur zu bedienen, sondern auchehisich zu lassen, nicht zu

Ubersehen. Emecheta lasst viele disparate StimmaiNart kommen, was diese — im

%4 \gl. Orji TAW S. 327-328, wo Uber "horrors and mutilation", ii®r von den "Third Marine
Commandos of the Nigerian Army" berichtet wird; valich die erste Vergewaltigungsszene in Emecheta
DB, S. 133-134.

%45 Adimora-EzeighdVUS S. 54-55.

> Giwa-AmuS, S. 227, 235.

47 SegurV.

48 EmechetdB, S. 55.

*9Ehd. S. 87.

>0 Ephd. S. 86.

®lEpd. S. 147.

*2Epd. S. 219-220.
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Hinblick auf ethnische Zuschreibungen — wiederumestscharft, dass sie in dieser
Fllle beinahe lacherlich erscheinen, auch deshadb,die Bezeichneten nicht auf den
Mund gefallen sind und sich wehren kénnen. Folgh nier Beschreibung, dann ist
Nigeria nach seiner Unabhangigkeit ein "tribaltisr” Staat, in dem nur die Armee,
die Musik, die gesellschaftlichen Eliten und "tr@wnbreed of Nigerian women [...] in
the making®®® nationale Konstanten bilden. lhre Protagonistin deshalb — wie die
Autorin schon im Vorwort betont — einen nationateharakter: "She was neither Ibo
nor Yoruba, nor was she Hausa, but a NigePdnind ihre Zukunftsvision ist auf den
nationalen Zusammenhalt Nigerias ausgerichtetfénsdyeschreibt Emecheta nicht nur
den Ist-Zustand einer Nation, die von politisielinnizitat geplagt wird, sondern auch
die Méglichkeit, hinter die Kulissen zu schauen dgiiesen zu iiberwindeti® In diesem
Aspekt gleichen sich vor allem die Texte der dhefaitorinnen, deren Erzéhlerinnen,
entgegen aller Betonung der Ruckkehr zu den eig&derzeln und angesichts allen
erlittenen Unrechts durch den Krieg, an die EinNéiferias appellierePt® Emecheta ist
ein gutes Beispiel dafir, das auch fur viele andarmrinnen zutrifft: Auf der einen
Seite fallt es ihnen schwer, sich von Propagantiajschen Klischees und Feindbildern
freizumachen; auf der anderen Seite zwingen skedazu, unparteiisch und nicht bitter
zu sein. Mehrere Igbo-Erzahlerinnen erinnern dadass auch die Feinde "von Frauen
geboren" wurdett’. Die Ich-Erzéhlerin von Adichie denkt beim Anbligines toten
feindlichen Soldaten "I wondered about his faméywife [...]. Little children [...] A
mother who had cried when he left. [...] | startedtry."®>® Die Protagonist/innen qualt
der Gedanke, dass menschliches Leben in dieseng KrigroRem Mal3stab sinnlos
verschwendet wird. Sie &ufRern Abscheu Uber die alerutBehandlung von
Kriegsgefangenen, mit denen sie Mitleid haben: tsame young men [...]. Both
drawn into the war®® und empfinden es als unrecht, wenn diese von dggnen
Mé&nnern getotet werdefi’ Andere lehnen es ab, den Gegner zu hassen: "Soglyi |

could not find hate in my mind for these enemi8§Solche kleinen, mehr oder weniger

3 Epd. S. 43.

>*Ebd. S. 126.

*5vgl. Nnaemeka: "Fighting on All Fronts", S. 247.

%56 Neben Emecheta gilt dies vor allem fiir Nwapa, log# M. Segun und Eno Obong.

57\/gl. OkechukwuWRB S. 53, Nwabunik&SG S. 82, 111; Adichi¢lYS S. 10.

8 AdichieHYS S. 10.

%9 NwabunikeFSG S. 82. Vgl. auch I. OkoykY, S. 54, 90, 167

%0 |n Ekwensis Roman werden die feindlichen Soldat8n insofern lacherlich gemacht, dass einer von
ihnen von einer Igbo-Frau gefangengenommen undidéranischen Armee Ubergeben wird. Die Frau
wird in ihrem Dorf anschlie3end zur Heldin erkl@myl. EkwensiDWS S. 152-157).

*51 Onwubiko,RG, S. 69; vgl. auch I. OkoyleY, S. 263, OrjiTAW, S. 185-186, 397-398.
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versteckten Hinweise, die das Feindbild zwar niohErage stellen, aber reflektieren
und gegebenenfalls korrigieren, findet man in viel@xten. Diese Ambivalenz ist, im
Vergleich mit der Nabelschau in der Mannerliteratdeutlich kompromiss- und

dialogbereiter und auf die Zukunft gerichtet. Diatérinnen der anderen Seite betrifft
das nicht weniger: M. und O. Segun thematisierenetlinische Verfolgung der Igbos;
Giwa-Amus Protagonistin fuhlt beim Anblick der Op&nes Luftangriffes:

Sade was trembling in shock. She felt the womaai's @nd loathed the
devilish people that created and supplied weapbms.people that grew
fat on blood money. They did not have to see thaglghildren and
wailing mothers. [...] They remained devoid of edsponsibility and
accountability, immune from prosecution. Here imafa it was the
innocent that were the victims, not the men in poWe

und Obong, deren Protagonistin zwar allen Vertretsgr Mehrheitsvolker weiterhin
misstraut, jedoch sich ein Zusammenleben mit alleter veranderten Bedingungen

vorstellen kann.

4. Zukunft

In diesem Abschnitt geht es um die Frage, wie digoAnnen Zukunft darstellen und
welche Zukunftsentwirfe und Ausblicke in ihren Texideutlich werden. Gibt es eine
Korrelation zwischen der in den Paratexten zum Awsd kommenden Hinwendung
zur eigenen — ethnischen oder familiaren — Gembafsoder wird von den Autorinnen
eine grollere, die ethnischen Grenzen Uuberschreitendtionale Gemeinschaft
imaginiert? Welche Rolle spielt der Themenkomplexadhnung und Heilung in der
Birgerkriegsliteratur? Entgegen der Auffassungrdeisten Kritikerinnen, die meinen,
dass die Texte weiblicher Autorinnen sich vornebimlmit hauslichen, mutterlichen
und Familienaufgaben befas3®n scheint mir augenféllig zu sein, dass sich die
Autorinnen aufgerufen fuhlen, nach dem Krieg dieanelerung der gesellschaftlichen
Ordnung und des Geschlechterverhaltnisses mitaofresn. Wahrend in der
Mannerliteratur auffallend viele Protagonisten and& sterben und den meisten Texten
ein resignativer Ton anhaftet — auch hier kann @ypEkwensis Roman mit dem wenig

%2 Giwa-AmuS, S. 207; vgl. auch S. 234.
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hoffnungsvollen TitelSurvive the Peacals Beispiel gelten — féllt es den Autorinnen
insgesamt offenbar leichter, sich die Zukunft unih &Veiterleben nach dem

Birgerkrieg vorzustellen.

4.1 Imaginierte Gemeinschaften

Die Vorstellungen von der "imaginierten GemeinsthéBenedict Anderson) als der
individuell "gedachten Nation", reichen in den Texder Autorinnen von der kleinsten
familiaren Einheit bis hin zu utopischen Konzeptemer zukinftigen nationalen
Gemeinschaft, wobei die Igbo-Autorinnen eindeutighman kleineren, familidaren und
nicht so sehr an ethnischen, nationalen oder gdhtidefinierten Gemeinschaften
interessiert zu sein scheinen. Allerdings zieherviek ihrer Protagonist/innen vor,
nicht in ihren landlich-lokalen Gemeinschaften, danen sie wahrend des Krieges
Schutz gesucht hatten, zu bleiben, sondern in diangn Zentren im In- und Ausland
zu gehen, die ihnen eine groRere Bandbreite vonlibkdgiten bieten. Die Mehrzahl
der Texte der Igbo-Autorinnen ist daher weder msig) noch utopisch, eher vorsichtig
optimistisch — etwa wenn die Geburt eines "big,npuand very fair baby-girf®*
angezeigt wird, aber zur gleichen Zeit nigerianess&oldaten das wahrend des Krieges
sorgsam gehultete Auto des Vaters konfiszieren —all@m aber pragmatisch. Sie
richten ihren Blick auf die unmittelbare Umgeburigre Gemeinschaft, das sich
verandernde Geschlechterverhaltnis, wobei sie asbbnener Zuversicht dartuber, was
die Zukunft bringen mag, und einem zupackendenrRatigmus nach Kriegsende ihr
Leben fortsetzen — oder neu beginnen — Hauser vaattmuen, Reinigungs- und
Heilungsrituale durchfiihretf® Viele Protagonistinnen kénnen nicht dort wieder
anfangen, wo der Krieg sie unterbrochen hat, sondeerden an fremde Orte
katapultiert, oder missen neue Wege gehen, vonndsieevorher nicht zu trdumen
gewagt hatten, wie die im Krieg schwanger gewordirgendliche Felicia: "Everyone
else can go back,' Felicia thought. 'Not mié& 'Diejenigen Autorinnen, die auch die
Nachkriegszeit thematisieren, stellen Frauen imrecem Krieg typischen Situationen
dar, in denen ihnen die Unmoral ihrer Uberlebensstien vorgeworfen und sie zum

Teil von Familie und Gemeinschaft versto3en werderfigrund ihrer Erstarkung und

*%3 vgl. Adimora-Ezeigbo: "From the Horse's Mouth",224; Nnaemeka: "Fighting on All Fronts", S.
261.

*%* OnwubikoRG, S. 75.

5v/gl. NwapaNA; UmeloF; Orji TAW.

*%¢ UmeloF, S. 5.
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ihres Pragmatismus kdnnen sie sich jedoch neue &&auvobern. Diese Themen machen
immerhin einen beachtlichen Teil der Kriegstexten vierauen aus und enthalten
Gegendarstellungen auf die Welle der Vorwirfe,Ffiguen seitens der Mannerliteratur
Uber den Krieg entgegenschlug. Nur Adimora-Ezeigbsest die Vision einer
zukinftigen besseren Gesellschaft in wenigen Worgerischeinen, wenn ihre

Protagonistin in einer ihrer Kurzgeschichten réasdni

Change could only be possible when a new generafigeers, imbued
with love and faith, emerged and took over. Thearg¢hwould be
genuine forgiveness and tolerance. Genuine undhelisig Like one that
saw a vision of beautiful things to come, Edoro goslowly [...]*°’

Dieses Aufstehen steht sinnbildlich fir den Auflirugunger Frauen aus den
restaurativen Nachkriegsverhaltnissen. Das Trauwmneiner besseren Welt jedoch
verschieben die Igbo-Autorinnen — so scheint es her eauf die kommenden
Generationen.

Der bei mannlichen Autoren so verbreitete Pessimgsrnleibt in der weiblichen
Biirgerkriegsliteratur eher die Ausnahfi@Ausdriicklich ist er bei Adichie zu finden,
in deren Kurzgeschichte "Ghosts" der inzwischeritgea Ich-Erzahler zusammen mit
anderen "broken men" und "survivors of Biaffd'tlen Krieg tiberlebt hat. Seine duRere
Umgebung ist ein einziger Verfall, er selbst lelffhungslos, desillusioniert und
einsam, jedoch regelmafig besucht von den Versterbeund Geistern aus der
Vergangenheit. Der Name seiner nach dem Krieg @eleor, jetzt in Amerika lebenden
Tochter ist "Nkiru: what is ahead is better. Wel Wbk forward, forward, forward>"°
Trotz dieses optimistischen Namens gibt der IchéBler zu verstehen, dass sein
Optimismus zur Zeit der Geburt seiner Tochter unibedet war. Zukunft fand Uberall
statt, nur nicht bei ihm zu Hause, im Igbo-Landder Universitatsstadt Nsukka, im
ehemaligen Biafra, wo die Zeit stehengeblieben isth8 wonder what would have
happened if we had won the war. Perhaps we wouldh@dooking overseas for those

opportunities, and | would not need to worry about grandson who does not speak

°57 Adimora-EzeigbhdAMCH, S. 21.

%8| OkoyeLY, NwabunikeFSG Adichie G, Okechukwu "Happy Survival" iniRB

% AdichieG, S. 5

570 Adichie G, S. 5. Der Name hat eine Parallele in EkweSsisvive the Peacavo der Protagonist am
Ende stirbt und es fraglich ist, ob seine nach defmegkgeborene Tochter "Nkiruka - What lies ahead is
greater" (S. 179) den "Frieden uberleben" wird ¥ atlem, wenn man Ekwensis Widmungad' the
memory of NKIRUKA who tried so hard to surViireBetracht zieht.
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Igbo [..].°"* Aus diesen Zeilen spricht zwar das Sehnen nackr énaginierten,
ethnischen Gemeinschatft, einer Igbo-Nation, ein€ecbnd Biafra", die sich aus einer
gemeinsamen Sprache und einem Land mit festen &mnekanstituiert, doch bleibt es
hier bei dem Wunsch, denn Biafra hat den Kriegorent und die Reintegration der
Igbos nach dem Krieg (und damit die nationale Viensig) ist, seiner Meinung nach,
misslungen. Fur ihn bleibt nur das Warten auf ded. T

Fur Autorinnen der anderen Seite ist Zukunft weitainproblematischer denkbar.
Wahrend sie fiir Obongs Erzahlerin eine Art "AfridRanaissancé™ bedeutet, ist sie
fur Giwa-Amus "Mixed race"-Protagonistin nur alsi@ebedroom-flat in Brixton, South
London®”® denkbar. Giwa-Amu stellt die politisierte Ethnéitin Nigeria als
unlésbares Problem eines riickstandigen Landesniadem ihre Protagonistin nur aus
der Ferne zu tun haben will. Wahrend sie ihre imiagie Gemeinschaft — ahnlich wie
die meisten Igbo-Autorinnen — aul3erhalb nationatitdner Einheiten, und hier auch
noch in den "Mixed race communities” zwischen Lagod London sucht, liegt sie fur
Obongs Protagonistin innerhalb Nigerias. |hr Rom@arden Houseenthélt eine
detaillierte Beschreibung einer imaginierten utopen Gemeinschaft, einer neuen
Nation, Abuja, die im Gegensatz zu Lagos (der altarf Sand gebauten, korrupten
Hauptstadt Nigerias) Sinnbild ist fir das neueaekd Nigeria. Obong fordert nicht
lediglich die "Ruckkehr zu den Wurzeln". Fiur sielstdie Rickbesinnung auf das
Eigene aber einen ersten, notwendigen Schritt wasNeuem dar. Nicht das Lokale,
der Herkunftsort der Protagonistin, ist das Ziel denn er steht bei aller
naturverbundenen und spirituellen Idylle auch fiag®ation, Unwissenheit und Enge —
sondern das Nationale, Abuja, der Garten Eden, gilgm die neuen Menschen aus
bereits Vorhandenem (Materialien, Werkzeugen, Ressn) selbst erschaffen, ohne
dabei das Alte zu zerstoren, ist Obongs "GarderskelbiDie Bewohner/innen Abujas —
vornehmlich neue Manner, Frauen und Waisenkinderder Krieg hervorgebracht hat
— sollen Menschen sein, deren Herkunft und Hautf&dine Rolle spielt, die aber der
Nation verpflichtet sind (“commitment). Diese neue Nation stellt etwas Besonderes
dar. Man wird in sie nicht unverdient, ohne korfpd® und geistige Vorbereitung,

aufgenommen ("to face the hardships of pioneeifed(?). Abuja, so stellt es sich die

"1 Adichie G, S. 4.

"2 0bongGH, S. 155.

°3 Giwa-AmuS, S. 250.
>*ObongGH, S. 102, 164.
*SEbd. S. 181.
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Erzahlerin vor, wird mit bloRen Handen gebaut, uwdr dorthin geht, muss
handwerkliche Fahigkeiten mitbringen. FUr die rigat geistige Einstellung der
Rekruten sorgen die Mitarbeiter/innen der Bewegulugiina, Bamidele, Keki und
Wande: "We teach them [the recruits, M.P.] tharehis another form of satisfaction
beyond that of their stomachs. We show them thet ttan live above the crumbs from
the tables of the importers’® Abujas Fundamente stehen auf hartem Gestein (‘&oth

Africa">"),

es gibt keine soziale Ungleichheit, Korruptiethnisch-religiose Konflikte
und &aullere Abhangigkeiten, denn seine spirituelgéfte bezieht es aus dem
Synkretismus einheimischer und fremder Religioneigenem und auslandischem
Wissen, wobei der Schwerpunkt auf dem Eigenen.liggtahnelt das Bild, das Obong
von der neuen Nation entwirft, in vielen Punktemdges utopischen, "biafranisierten”
Nigeria, der Traumnation von Emechetas Protaganidie wiederum Zige der von der
biafranischen Propaganda entworfenen Idealnatidgaft#® tragt’® und die gangigsten
Merkmale sozialrevolutiondrer Utopien und antikaéden Befreiungskampfes in sich
vereint. Die Stichworte lauten immer gleich: Autartk Autonomie, Egalitat,
Kommunalitat, paramilitarische Organisation von éelund Arbeit, "Detribalisierung”,
Ruckbesinnung auf das Land und die eigenen Kréftralisch-spirituelle Erneuerung
etc. Wahrend Obong Nigerias Wiedergeburt als nateoGemeinschaft im Visier hat,
zielen M. und O. Seguns Texte eher auf die Rediaarderselben, in der sich jedoch

alle Nigerianer/innen gemeinsam den Kriegsfolgefiest miissen’’

4.2  Traumata, Heilung, Verséhnung

Fur die nigerianische Regierung lag die Notwendigter nationalen Verséhnung nach
dem Burgerkrieg auf der Hand, doch die meisten Aoen beider Seiten haben

offensichtlich kein Interesse daran, sich zum Sm@w der Regierung und ihrer

Versohnungsrhetorik machen zu lassen; viele schemeht einmal, zumindest noch

nicht, Interesse an diesem Thema zu haben. Digrraber, die es aufgreifen, tun dies
auf verschiedenen Ebenen und in unterschiedlichereiéhen. Einige, wie Obongs

Erzé&hlerin, reagieren auf die offizielle Versohnsipaglitik sarkastisch:

575 Epd.

>"Ebd. S. 162.

8\/gl. z.B. Ojukwu:Ahiara Declaration.
> vgl. M. SegunV; O. SegurTD.
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The celebration in London was held several weeles #tfie defection of
the rebel leader, and the surrender by his chdstiepentant lieutenants
who were relieved to call an end to the three-yeaflict and sink into
the forgiving embrace of the Federal Administratiéior some weeks
[...] the nation was indulged in a cathartic payof self-reproach that
peaked with the determined reaffirmation of brogheyood-will. All
was pardoned; emphasis was to be placed on retiocil and
reconstruction, on healing the wounds of WAr.

Obwohl die Erzéahlerin sowohl die zur Schau gegtelWerséhnungsrituale als auch das
Prinzip der Rache fir sich ablehnt, weil letztereekurzsichtigen Agenda entstamme
und von Kleinmitigkeit und Selbstsiichtigkeit zeugs, ihnr anzumerken, dass die
"Wunden des Krieges" bei ihr als Angehoriger eidinoritat deutlich langsamer
verheilen als bei anderen. Daher propagiert Ob&wsan eine grundsatzlich andere
nationale Versohnung als die Regierung, namliche einnerhalb grundlegend
veranderter Strukturen, mit umerzogenen, neuen b&hems und ohne Pardon fir
ehemalige Kriegsverbrecher. Fur die Protagonistidas, was den Nigerianer/innen zur
echten Versohnung fehlt, "a higher level of comreitin that would guarantee
acceptance®’. Dieser Grad des sich der Nation verpflichtet Bkl wird auch bei
Emechetas Protagonistin sichtbar, die bis zuletadia staatliche Einheit Nigerias glaubt,
der sie Biafras politisches, Gberethnisches Konzegardnen will: "I still believe in what
Biafra stands for; [...]. Don't you know that there even Yorubas who support the idea
of Biafra? [...] I'm trying to prove that beliefam go beyond tribes® Auch fiir Flora
Nwapa, obwohl sie es nicht so deutlich artikuliest,nationale Versohnung ein Thema,
das nach dem Buirgerkrieg besonders fir Frauen lakise da sich deren
Handlungsspielraume durch den Krieg erweitert habed sie stabile Verhaltnisse
brauchen, um diese zu konsolidieren. lhre Ich-Beridh begrindet, warum sie
Uberleben und ihre Kriegsgeschichte aufschreibelitevdl wanted to live so that |
could tell my friends on the other side what it mtea be at war — a civil war at that, a war
that was to end all war$®, was, zusammen mit den schon zitierten selbsiniéin
Kommentaren und der Ubernahme personlicher Verahmg fir den Krieg, ihren
Willen zur nationalen Versdhnung zeigt. Allerdindgsf in diesem Zusammenhang nicht
vergessen werden, dass Nwapa nach dem Krieg aufSeige der nigerianischen

0 ObongGH, S. 91.

%81 ObongGH, S. 102.

%82 Emechet®B, S. 236.

%8 NwapaNA, S. 1. Auch in ihren anderen Texten thematisievaph nationale Verséhnung, indem sie an
die alten Freundschaften auf der "anderen Seitaiexnt und appelliert. Vgl. NwagaDSM, WAW
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Regierung als Ministerin im Bundesstaat "Easternt@é State" und eine der ersten
weiblichen Politikerinnen den Wiederaufbau und ditaatlich verordnete
Versohnungspolitik mitbestimmt hat.

In den anderen Texten beider Seiten, die sich radaBken um die Zukunft befassen,
stehen nicht so sehr grol3e Konzepte nationaleré¥iatsrg im Mittelpunkt, sondern
vielmehr die Vorbedingungen dafir: Der Umgang nah d’om Krieg traumatisierten
Uberlebenden und ihre Reprasentation.

Diese kommen in Texten beider Seiten als Hauptr diddenfiguren vor, die, wie die
Véater in Adichies und Adimora-Ezeigbos Kurzgescteohdesillusioniert und verbittert
sind, oder die, wie Nwachukwus und |. Okoyes Proméginnen fast ihre gesamte
Familie verloren haben, oder diejenigen, wie O.udegFigur der Lara, die mehrfach
vergewaltigt wurden. Fir die meisten von ihnen kasmaufgrund der Nachhaltigkeit
ihrer Traumata und ihrer Verbitterung keine Versdgiton geben. Viele dieser Figuren
stehen kurz vor dem Zusammenbruch oder dem Swnidere sind psychisch schwer
geschadigt und figen mit ihrem Verhalten sich umdieaen Schaden zu, was besonders
von M. und O. Segun dargestellt wird. Sie zeigene wdie traumatischen
Kriegserfahrungen — besonders die im Kindesalteeinige Protagonist/innen zu
Monstern haben werden lassen, die kaum noch zuahietsen Geflhlen fahig sind.
Einem von ihnen hatte man im Krieg als verhungemndé@nd die Nahrung verweigert
und dabei folgende Lektion erteilt: "Tell your methto do as | do. It's every person for
herself.*®* Als Jugendlicher nimmt er daher den Tod seinertdfuin Kauf, um sich
kurzfristig Befriedigung zu verschaffen. Eine ared&rird aufgrund ihres egoistischen,
asozialen Verhaltens gemieden, abgelehnt, aber ausgenutzt, weshalb sie sich
schlieRlich selbst téten witf° Erst zu diesem Zeitpunkt werden Verbindungslirien
ihren traumatischen Erfahrungen im Blrgerkrieg thiah— es wird deutlich, dass sie
das Kind ist, das im Prolog des Romans zusammeihreit Mutter von Soldaten und
spater auch noch von ihrem Adoptivvater und einei@sker vergewaltigt worden war.
Die Autorinnen sensibilisieren mit solchen Szenenlekser/innen der eigenen und der
anderen Seite fur die seelischen, mentalen undekiizpen Traumata, die noch viele
Jahre nach dem Krieg aufbrechen kénnen. Sie redtekt und kritisieren dabei z. T.
auch das eigene Verhalten, etwa wenn Yoruba-Proistgonen den Krieg gar nicht

wahrnehmen oder ihn am liebsten verdrangen wollétf enly she had known, she

84 M. SegurV, S. 60-61.
%85 v/gl. die Figur der Lara in O. Seg{.
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would have behaved differently [.2f* — oder sich einbilden, mit ein paar
Vitamintabletten liel3en sich seelische SchadentmrheSo fuhlt sich Mr. Olumide, in
M. Seguns "Vitamins", beim Geldspenden fir die Mutseines unter Kwashiokor
leidenden Igbo-"Houseboy", den er wieder hochgepliyatte, "good both outside and
within himself. That lovely woman would not die ferant of a few vitamins>®’ Das
spatere Verhalten des Sohnes dieser "lovely worzaigt jedoch, dass das Problem
komplexer ist. Korperliche Schaden lassen sich zZwarelativ kurzer Zeit beheben,
vorausgesetzt, man verfiigt tber die notigen Mitthe Heilung der psychischen
Schaden dauert jedoch. Die Autorinnen der andemste ehmen sich ihrer an und
machen deutlich, dass der lange und schwierige eBsozdler Heilung psychischer
Schéaden von nationalem Interesse ist, denn trasiexdd Menschen sind wie
Zeitbomben, die eine beachtliche kriminelle Energemtfalten konnen. Ihre
Erzahlerinnen scheinen zum Teil Mitleid mit den ggsgch deformierten Figuren zu
haben, doch distanzieren sich auch von ihnensilaign ihr asoziales Verhalten.

Die Igbo-Autorinnen hingegen stellen deren Bittérk8tarrkopfigkeit und Unfahigkeit
zu vergeben und vergessen dar. Nicht wenige Proistjanen leiden unter einem
partiellen bis kompletten Identitatsverlust, sierden verriickt oder sind eigentlich so
gut wie tot>® Wahrend sie in ganz schlimmen Fallen unheilbanksind — stellen sie
in einigen Texten jedoch eine Innovation dar: S s, die in ihrer Ver-riicktheit
Neues schaffen. Sie verkorpern nicht nur den Wahndes Krieges, sondern verstol3en
auch als reale Personen gegen die ohnehin durchKdexg nicht mehr richtig
funktionierende  gesellschaftiche  Ordnung, was el auch das
Geschlechterverhdltnis in Frage stellt, wie im mseh Kapitel noch ausfihrlicher
gezeigt werden wird. Weiter oben wurde in Bezug al#¢ Darstellung von
Freund/Feind schon festgestellt, dass viele Autamndie Manner der eigenen Seite als
Feinde repréasentieren, was die Frage nach sich, aiediche Auswirkungen diese
Reprasentation auf die Versohnung der GeschlebhteDas zunehmende "Unbehagen
der Geschlechter" (Butler) nach dem Krieg zeigh saach in den Texten der anderen
Seite, obwohl diese Seite von ihm gar nicht sckdbatroffen war. Die Autorinnen der
anderen Seite stellen dieses Unbehagen in den mamsigrsetzungen innerhalb der

Familien und zwischen Ehepaaren, die sich entfrémdeen, dar. Dagegen gibt es in

%% 0, SegunlD, S. 234.
87 M. SegurV, S. 59.
%88 \/gl. Jiwudu und Rahel in Egejusl¥ OkechukwuWRB NwabunikeFSG UmeloMW: Adichie G.
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den Texten von Igbo-Autorinnen auffallig viele Datkingen von sich liebenden,
miteinander kooperierenden Ehepaaren. Eine Versithnder Geschlechter wird
demonstrativ. zur Schau gestellt, jedoch wird daméngezeigt: Das
Geschlechterverhaltnis hat sich verandert — denstsausste es nicht so demonstrativ
zur Schau gestellt werden.

Heilung wird nur in sehr wenigen Texten beschrielizzi Nwapa — und starker noch bei
Obong — erfolgt sie durch die Rickwendung zum Lded Herkunft, von dem die
Protagonistinnen Heilung und Reinigung erwarten aodh bekommen. Bei Nwapa
erfolgt dies durch sie lokale Wassergdéttin Uhandier; Nwapa auch ihnren Roman widmet.
Uhamiri, auch "The Woman of the Lake", "the thumdethe hairy woman. The most
beautiful woman in the world. The ageless wont&hdgenannt, wird von den Bewohnern
Ugwutas als Schutzgottin verehrt, die ihr die Regtuder Stadt vor der endgultigen
Einnahme durch die nigerianische Armee nachsagenisSdas weibliche Prinzip, das
sich am Ende gegenuber dem "mannlichen" Krieg detzh eine starke Autoritat, die
Quelle der Erneuerung und der Kraft. Zuriickgekahah Ugwuta begeben sich die Ich-
Erzahlerin und ihr Mann an den See. Sie stehen &n whd erleben eine spirituelle

Erneuerung:

The only thing that stood undisturbed, unmolestigghified and solid was
the Lake. The Lake owned by the great Woman of &ke. It defied war.
It was calm, pure, and ageless. [...] Uhamiri hahgl pleadings of her
people. She did not turn a deaf ear. She heard. themd she acted
according to the belief of the people. No invadening by water had ever
succeeded in Ugwuta. Uhamiri was the people's hape strength.
Uhamiri be praised. [...] We turned our back to kiaé&e, and made for
home>®

Am Ende des Romans ist die Ich-Erz&hlerin zu Hangekommen. Die Ruhe, die der See
ausstrahlt, ist auf sie Ubergegangen und wird aurchder Erzéhlung spurbar:
Verschwunden ist das gehetzte, atemlose Fragent"wéx?", verschwunden auch ihr
Sarkasmus. Bei Eno Obong erfolgt die Heilung deatdgonistin, die von der lokalen
Wassergéttin — auch sie eine "Mammywater™ gerettet wird, ebenfalls als spirituelle
Wiedergeburt. Hier wie bei Nwapa bleibt der Versdingsprozess zwar nicht bei der

%89 NwapaNA, S. 56.
%0 NwapaNA, S. 84-85.
%91 Zur Figur der "Mammywater" siehe auch Kapitel 21,

141



spirituellen Erneuerung des Individuums stehenalstr Voraussetzung und Teil des
grofl3eren, nationalen.

Zusammenfassend kann man feststellen, dass in elblichen Burgerkriegsliteratur —
vor allem im Vergleich zur Mé&nnerliteratur, in wieér Zukunft und Verséhnung gar
nicht oder nur schwer vorstellbar sind — insgesaimé¢ sptirbare Zukunftsgewandtheit
dominiert. Die Mehrheit der Autorinnen, besondees bo-Autorinnen, entwirft bei
der Verarbeitung des Bulrgerkrieges keine utopiscEekunftsvisionen, sondern
verbleibt eher pragmatisch in der konkreten Gegenwal nahen Zukunft. Es scheint,
dass grof3e, visiondre Entwirfe und Vorstellungen woaginierten Gemeinschaften
von der Seite der Igbho-Autorinnen nicht zu erwaderd. Biafra, als gescheitertes, mit
hohen personlichen Kosten verbundenes Experimearkt iw dieser Gruppe sicherlich
noch abschreckend. Ihr Schwerpunkt liegt deutliatadf, dort neu anzufangen, wo der
Krieg die Erzahlerin "hingespult" hat, und von des aveitere R&ume auszuloten, gerade
auch die mannlichen, die in Zeiten einer vom Knegursachten Unordnung innerhalb
des Geschlechterverhéltnisses verhéltnismalig tleidtu okkupieren sind.
Hervorzuheben ist die Selbstverstandlichkeit, ret das geschieht. Dagegen scheinen
die mannlichen Autoren dieses pragmatische Weitelea der Frauen als
problematisch anzusehen; fur Ekwensis Protagotesit $est: "The calabash has been
broken."*%? Ohne die Ergebnisse des nachsten Kapitels vorwetioen, tut sich hier
eine interessante Parallele zu Egejurus Roifita Seed Yams Have Been Eaah
Die mannlichen Igbo-Autoren begreifen sich - wie Manner in diesem Text — als die
Verlierer des Krieges und verhalten sich auch eatdgend: Sie kommen mit der neuen
Situation nicht klar, lamentieren und palavern bléBauen finden dagegen einen

pragmatischen Ausweg — wie die Araugo-Frauen irjuiEge Roman.

92 EkwensiSP, S. 142.
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lll. KAPITEL
VOM BURGERKRIEG ZUM GESCHLECHTERKRIEG

Eingedenk des Satzes von Margaret Higonnet, "[Wiarst be understood as a

"9 soll in diesem Kapitel der Frage nach der Dalrstgl der

gendering activity
Verbindung von Geschlechter- und Birgerkrieg naghggen werden. Gilt der Satz
von Walt Whitman: "I was the man, | suffered, | vikere®** auch fiir Frauen? Wie im
Einleitungskapitel ausgefuhrt, lassen Fortschriite der Militartechnologie und
Strategien der Kriegsfuihrung in postmodernen Kmede Grenze zwischen Heimat-
und Kriegsfront, Freund und Feind, Rollen von Mammd Frau verwischen. Diese
Feststellung gilt auch fir den nigerianischen Bikdgeg, auch wenn dieser sich in
manchen Bereichen von den européaischen und andpostmodernen Kriegen
unterscheidet?® Das Verhéltnis der Geschlechter zueinander wurdéen dominanten
Diskursen des Europa der beiden Weltkriege alsattirliches verstanden, als zeitlos
und unveréanderbar dargestéiftDer Gegensatz von mannlich und weiblich garamtiert
soziale Stabilitat. Politische Wirren, besondersrdfriege, zerstéren diese Ordnung. In
der literarischen Verarbeitung der Weltkriege, Inefsws des ersten, werden Manner als
schwach und impotent, Frauen dagegen als starkli¢ctdasind dominant reprasentiert,
die ihre Kinder vernachlassigéfl. Reprasentiert wird der Krieg deshalb als absolute
Unordnung, wie Joan Scott schreibt, als Zerstoriteg vorher gultigen Beziehungen,

auch des Geschlechterverhéaltnisses:

War is the ultimate disorder, the disruption of @kviously established
relationships, [...]. War is represented as a dedisarder; peace thus
implies a return to ‘traditional' gender relatiapsh the familiar and
natSLégal order of families, men in public roles,men at home, and so
on.

*3 Higonnet u.a. (Hg.Behind the Linesl987, S. 4 (Herv. i.0.).

%94 Zit. nach Schweik, Susan: "Writing War Poetry Lik&vaman". In: Showalter, Elaine (HgSpeaking

of Gender New York u.a. 1989, S. 323.

%9 7.B. hatten die Massenmedien einen geringeren Bmils in Europa oder im Golfkrieg (siehe auch
Einleitung).

*%y/gl. z.B. Higonnet u.a. (Hg.Behind the Lines

% Hier besonders die Aufsatze von Perrot, Michéllétle New Eve and the Old Adam. French Women's
Condition at the Turn of the Century”. In: Higonnea. (Hg.):Behind the LingsS. 56-59; und Gilbert,
Sandra: "Soldier's Heart", S. 260.

%8 Scott: "Rewriting History", S. 27.
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Entsprechende Ansichten finden sich auch in derndéiteratur des nigerianischen
Bilrgerkrieges — etwa in Cyprian EkwenSisrvive the PeacaVo jedoch Autorinnen
den Krieg als Unordnung, speziell als sexuelle dnang darstellen, reprasentieren sie
das Geschlechterverhéltnis dagegen nicht als elNeadsrliches, sondern konstruiert,
willkirrlich und daher als verédnderbar. lhre Datstajen zeigen die Lockerung der
Bipolaritat der Geschlechterkategorien, wenn sdiaifiestgefiigte Gendergrenzen sich
auflésen, verschwimmen und eine verkehrte Welt lrésloen wird, in der Frauen sich
als Manner kleiden und verhalten und die weibli€®®ssava die mannlichen Yams
verdrangt.

Obwohl Vergewaltigungen nicht im Zentrum der nigaischen Burgerkriegsliteratur von
Frauen stehen, fihrt die literarische Verarbeitdeg Krieges Uber dieses Thema zur
Identifizierung der Gewaltformigkeit von Geschleaferhaltnissen. Geschlechterkampf
und Uberlebenskampf sind in den Texten nicht vamedier zu trennen, weil der Krieg
als personlicher Krieg der Protagonist/innen gedienwidrigen Umstande dargestellt
wird und ihr Erstarken unter anderem aus dem Meistdes Kriegsalltags, der
Erfahrung von Todesnahe, Ohnmacht und dem Zerfal @rdnung sowie der
Uberwindung der personlichen Traumata erfolgt. @éme Kampf ist ohne den
vorherigen nicht mdglich. Die Autorinnen stellemd&usammenbruch der alten Ordnung
und ihren Vorschlag zu einem Neubeginn dar, dectdden Krieg mdglich geworden ist,
denn, so Meredeth Turshen, Herausgeberin einerneStimer Geschlecht und Krieg in
Afrika: "In the very breakdown of morals, tradit®rcustoms, and community, war also
opens up and creates new beginnings.Eine Riickkehr in die besonders in der
Mannerliteratur dargestellte nattrliche Ordnungrisht mehr moglich. Stattdessen gibt
es nach dem Krieg den Versuch eines literarischeshandelns und Verhandelns des

Geschlechterverhaltnisses.
1. Krieg und (sexuelle) Unordnung
Grundlage der Darstellung des Birgerkrieges bilddie Erfahrungen der

Protagonist/innen im Uberlebenskampf. Dabei wird éberraschendes Phanomen

ersichtlich: Die Protagonist/innen spielen bei Bezeugung der Unordnung eine nicht

% Turshen: "Women's War Stories”, S. 20.
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unwesentliche Rolle. Einerseits sind sie ihr Opfeetwa bei Vergewaltigungen —
andererseits produzieren sie die Unordnung seltemn sie, z.B. aus dem unbedingten
Willen zu Uberleben heraus oder traumatisch bedimgbus brechen, ihr soziales
Geschlecht wechseln oder neue Rollen annehmenefriand also zugleich Opfer und
Akteurinnen.

Die Unordnung umfasst den Raum (Heimat-/Kriegsfomén Geist (Verricktheit), die
Moral (Sex als Waffe, Korruption) und das GeschiecfGenderkategorien
verschwimmen, veranderte Rollen und Geschlechtil Die raumliche Unordnung
fuhrt dazu, dass sich die geschlechtlich besei@iete Heimatfront und Kampfgebiet
Uberlappen. Méanner und Frauen spielen kriegsbediegé Rollen (oder finden sich in
ihnen wieder). Die Linien, die die Heimatfront vder Kriegsfront trennen, sind, genau so
wie die Kampffront selbst, por6s. Sie werden vom @¢tackHandlerinnen laufend
"penetriert’, die mit Waren hinter die feindlichehinien dringen und wieder
zuriickkommen. Durch die geistige Unordnung wird \destickte zur Normalitat und das
Normale zum Chaos; Protagonist/innen werden alsriiekt” erklart, obwohl sie das
Richtige tun und sagen, wahrend diejenigen, wekdraplett verriickt sind, die einzige
normale Konstante im allgemeinen Durcheinander ehild Auch die moralische
Unordnung betrifft die verschiedensten Lebensbheei®er Uberlebenswille und der
"Sechste Sinn" sind oberstes Gebot, die Regelnviteal sind dagegen zweitrangig.

Damit verandert sich das Verhéaltnis der Geschlechte

1.1  R&umliche Unordnung: Heimat-/Kriegsfront

Margaret Higonnet und andere haben darauf hingewjedass die Darstellung von
Heimatfront und Kampfgebiet als voneinander abgdsder Gebiete eine der Mythen
ménnlicher Kriegsliteratur sei, die von der Fraiterdtur in Frage gestellt wer8®. Bei
den mannlichen Autoren sind Stadte und Front ined<méannliches Territorium, in dem
nur einzelne Frauen, die Dienste leisten, geduiled, etwa Krankenschwester oder
Prostituierte; das Dorf ist dagegen weibliches iiGgrum, wo Frauen, Kinder und Alte in
relativer Sicherheit lebef™! Viele Protagonisten der méannlichen Biirgerkriegsiiur
sind daher von der Vorstellung beherrscht, dasgheeeauf dem Land verstreute Familie

nach dem Krieg einfach nur wieder einsammeln miissta wieder normale Verhéltnisse

69 vgl. Higonnet u.a. (Hg.)Behind the Lines"Introduction”, S. 1; Cooke: "WO-man", S. 177-182
Cooper u.a. (Hg.)Arms and the Womafintroduction®, S. xiii-xix.
91vgl. EkwensiDWS S. 157, 191-192; DerSP, S. 37; lkeSunset At DawrS. 65,76.
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zu haben. Wenn der Krieg das Dorf bedroht, dand sicht etwa die Frauen in Gefahr,
sondern die Mannlichkeit derer, die sie nicht vdigen kdnnen: "It's the price of defeat
[...] You surrender your womefi* Uberdies miissen Frauen, die sich im Krieg auferhal
der Familie und des "compounds" selbststandig bewagd Entscheidungen treffen,
damit rechnen, von Soldaten und anderen Manneifraiwild angesehen zu werden, und
so sind sie selbst schuld, wenn sie vergewaltigtiere

Die Gebiete "Front" und "Heimatdorf/-front" sind Trexten weiblicher Autorinnen zwar
auch geschlechtlich besetzt, doch hier in umgegeh8inn. Das Heimatdorf spielt in der
Frauenliteratur zwar eine grof3ere Rolle als inMé&nnerliteratur — was bereits in den
Paratexten, in Widmungen, Mottos und Danksagungem Ausdruck gebracht wird —
da sich die meisten Frauen wahrend des Kriegesatégehalten habefi® Doch wird
es von den Autorinnen — selbst wenn die Rickkehthdo manchmal zu einer
Wallfahrt zum Ursprung verklart wird — weniger glesschitztes Refugium dargestellt,
als ein mit Problemen behafteter Ort, manchmal nalshspirituelle Quelle und als
Idylle fur die Kinder. Vor allem aber ist es keinrtOder von der Front getrennt ist —
dazu wird zu oft geflohen und ist die biafranischenee zu abh&ngig von seinen
Dienstleistungen. Die Verklarung &uf3ert sich z.Br rartlichen Streicheln des
afrikanischen Gesteins ("Mother Afri¢8%, beim Anblick der dicken Cassavaknollen
bei der Landarbeit, nach einem Bad im landlichars§;l wo sich die Protagonistin "[...]
felt refreshed, cleansed and invigorated by thdifgeavater of Otaru®® oder beim
Erklaren der "yam-bound cultuf@®. Im Heimatort leben nicht nur die (GroR-)Familie,
sondern auch Uhamiri oder "Mammywaf8f*— die Schutzgéttinnen des Dorfes. Dort
sind traditionelle Mythen lebendig, die vielen Rganist/innen ldentifikation und
Schutz im Uberlebens- und Geschlechterkampf bietendererseits werden die
Heimkehrer/innen auch mit realen Problemen konfeohtind ist das alltdgliche Leben

im Dorf fur sie oft schwierig bis unmdglich. So gdern Autorinnen die Entfremdung

92 EkwensiSP, S. 30.

93 50 hebt Emecheta das Leiden und die RechtschaftetgreFrauen von Asaba - der Gegend aus der
Emecheta selbst stammt - hervor (vddB, S. 223-224), genauso wie Adimora-Ezeigbo die
Gastfreundschaft der Bewohner von Ekwulobia - detrd@r Autorin (vgl.WUS S. 57).

%4 ObongGH, S. 162. Vgl. auclBH, S. 218.

695 Adimora-EzeighdVUS S. 89.

6% EgejuruSy, S. 176-202.

97 Der "Mammywater"-Mythos spielt in seinen lokalemshragungen in mehreren Texten eine Rolle.
Der Name "Mammywater" ist im anglophonen Westafeka Sammelbegriff fiir verschiedene Arten von
Wassergeistern. Ogunyemi flihrt sein Konzept aufgdimeinsamen Erfahrungen der Kolonisierten mit
der Kolonialmacht zurlick, gegeniber der sich ezstet Mimikry-Strategien wie der Mammywater, die
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zum Heimatdorf, die manchmal auf Gegenseitigkeitrube die schwierige
Unterordnung unter das Regiment der SchwiegermuRtebleme mit der Hygiene, der
Enge und dem Fehlen von Privatheit, Bequemlichldety ungewohnten Sitten und
Praktiken der Gemeinsch&f Und auch lange nach dem Krieg werden noch immer
Spottlieder Uber die "agarachaas" und die von $efd@eschwangerten Madchen
gesungen und diese von ihren Familien verst8ffebas Dorf bietet zwar relativen
Schutz, doch ist dieser nicht umsonst. Es fordaftiddie Einordnung unter seine
Regeln. Selbst wenn manche Protagonist/innen zwarmgnfdes Krieges in relativer
Sicherheit leben, gelangt der Krieg friher odettespauch dorthin. Adimora-Ezeigbos
Protagonistin, von ihrem Freund zu seiner Familiein abgelegenes Dorf geschickt,
kommt zu dem Schluss: "[...] that as long as the lasted, nowhere was secure in
Biafra."®'° Die Kriegsfront ist immer in Horweite, und von Eeu Zeit kommen die
eigenen Soldaten in die Dorfer, um zu stehlen, ldadern, zu vergewaltigen und die
heranwachsenden Soéhne einzuziehen. Wahrend eimighlErinnen diesen Zustand
beklagen — der Krieg wirde auf unzivilisierte Weggdlihrt, ndhme keine Rucksicht auf
Kinder* — und mehr Schutz von Seiten der Manner oder dgenen Armee
einfordern, stellen andere die Starke der FralneaniBeitrag zum "war effort" oder das
erfolgreiche Meistern ihres Uberlebenskampfes teraMenn Rose Njoku in ihren
Memoiren an mehreren Stellen schreibt: "[...] | ighting my own war on all fronts"
und "Under that painful state, | saw myself cargymy cross on all fronts, physically
and mentally®? dann reiht sie sich damit, als Ehefrau eines habiafranischen
Offiziers, der unter Ojukwu in Ungnade fiel und tfaghrend des gesamten Krieges
inhaftiert waf*3, in die Reihe der Kampferinnen ein, die an demtbfsont" ihre Frau
gestanden haben. Ihr personlicher Kampf bestehigeem der Rettung ihrer Familie
vor dem Hungertod als u.a. darin, zwei Mal im Monlten in verschiedenen
Gefangnissen einsitzenden Mann zu besuchen. Daffis sie jedes Mal Benzin fiir das
Auto organisieren, das zunehmend knapper wird,rmedrstiindige, strapaziose Reisen
— teilweise durch Kampfgebiet — mit ungewissem Aunggauf sich nehmen. lhr eigener
Kampf halt jedoch die Familie zusammen und ihrennMam Leben, worauf sie

europdische und lokale Attribute miteinander vedbim zur Wehr setzten. Vgl. Ogunyenifrica
Wo/man PalavaS. 29-35.

%8 y/gl. M. OkoyeBI; NwapaNA, DDSM Giwa-AmusS; vgl. auch die Memoiren von OfoegBiF.
99y/gl. Adimora-EzeighdAMCH; UmeloF.

610 Adimora-EzeighdVUS S. 97.

®11vgl. z.B. NwabunikeeSG S. 89-90.

12 Njoku WS S. 146 und 169.
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gebUhrend stolz ist: "That remains the most glaiaay of my life. [...] When it
perfectly dawned on me that the Lord had crownedamyious moments of the war
with great success, | then asked my husband howduk his way homé** Es ist, als
ob sich in diesem Uber mehrere Seiten hinziehemdeshalten, bevor sich die Welt
wieder um ihren berihmten Ehemann drehen wird, Fmotest gegen dessen
Undankbarkeit, seine Geringschatzung und sein tseltssandliches Hinnehmen ihres
tapfer erduldeten, korperlichen Schmerzes entladid sich gleichzeitig ihre
Selbstbehauptung manifesti€it. Auf einer anderen Ebene wird die Kongruenz
zwischen Heimat- und Kriegsfront bei Emecheta zumsdkuck gebracht. Ihre
Protagonistin reist als Soldatin der nigerianischegmee zwischen den verfeindeten
Seiten als Friedensemissarin hin und her und muadseidmehrmals ein Gebiet
durchqueren, das zwischen die Fronten geratemitdas — wie das Heimatdorf der
Autorin — von Soldaten beider Seiten umkampft wingif denen die Protagonistin
mehrere unerfreuliche Begegnungen hat.

In ihrem Uberlebenskampf "on all fronts" sind Fraugberall aktiv, in traditionellen,
unterstitzenden Rollen, wie z.B. als Krankenschevestler Kochin oder Prostituierte,
aber auch in neuen Rollen, als bewaffnete Soldaim Emechetas Debbie, als "militia
girl" oder alsattackee(attack tradej. In den Texten mannlicher Autoren finden sich
kaum Hinweise auf die Rollen, die die Frauen bei\dersorgung und Verpflegung der
Soldaten spielten, weil diese Tatigkeiten als dedystandlich und deswegen nicht
weiter erwéhnenswert erachtet werden. Die Autorinoetonen dagegen immer wieder,
wie sehr die kdmpfenden Méanner auf die kdmpfendamdn angewiesen waren. So
gehen die Schwagerinnen der Protagonistin bei Gima-jeden Tag zur Front, um den

Soldaten Essen zu bringéh und Nwapa schreibt:

Without the women, the Nigerian vandals would haverrun Biafra;

without the women, our gallant Biafran soldiers Vdohave died of

hunger in the war fronts. Without the women, thafiin Red Cross
would have collapsed. It was my organisation thganised the kitchens
and transport for the Biafran forces. f]

Nwabunike beschreibt die unterschiedliche Rolletariemg im Krieg:

®3Rose A. Njoku ist die Frau des ehemaliginief of Army StafiCol. Hillary Njoku.

®14 Njoku WS S. 284.

615> Ogunyemi berichtet, Hillary Njoku habe bei der Buorstellung der Memoiren seiner Frau geweint.
(Vgl. Ogunyemi:Africa Wo/Man PalavaS. 291, Ful3note 4).

®16 Giwa-AmuS, S237.
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The burden of fending for the family fell on the mven. The able men
were either hiding from conscription into the armfmices or had
already been conscripted. The ones hiding couldarot or trade. They

came out only at night. Except the old and the wenyng ones, no man

was free®!®

Diese Beobachtung weist auf die kriegsbedingtenaMéerungen hin, die zu einer
neuen geschlechtlichen Besetzung von Raumen fuNkem. weiter oben davon die
Rede, dass in der Mannerliteratur Front und Stadinhlich”, Dorf und "Homefront"
dagegen "weiblich" definiert sind, finden sich iard=rauenliteratur viele Manner, die
passiv zuhause sitzen, die nicht k&dmpfen, sich rstagstuber unsichtbar machen
missen und nur nachts aus ihren jeweiligen Verstedlerauskommen koénnen, was
ihren Aktionsradius radikal beschneidet. Fraued sieshalb gezwungen, ihre Rolle zu
ubernehmen, d.h. sie mussen zusatzliches Geldevena allein und auch fur die
Manner planen und Entscheidungen treffen. lhr Aldradius weitet sich daher
erheblich aus, sie werden an Orten sichtbar, aerdsie sonst nicht tatig oder die fur
sie traditionell tabu waren. Generell sind alle tRgonistinnen um des Uberlebens
willen bereit, die unterschiedlichsten Wege zu geheeue zu erproben oder alte
auszuweiten, auch wenn sie sich dabei direkt inspfgebiet begeben muissen. Viele
von ihnen werden zattackeesdem Sinnbild der Aneignung geschlechtlicher Raume

und Routen. Von ihnen soll gleich noch ausfuhrliatie Rede sein.

1.1.1 Attack trade und attackees

Die Begriffe ahia attack'® oder attack trade (dt. "Angriffshandel”) stehen fiir die
verschiedenen Arten des illegalen und gefahrlicHandels mit dem Feind, bei dem
Héandlerinnen wahrend des Krieges Waren aus Biaifntethdie feindlichen Linien

brachten und von dort lebensnotwendige Guter undiriNeysmittel nach Biafra
einflihrten. Sie bezeichnen auch den Handel misdiiifern, der vom Flughafen von Uli
aus getatigt wurde, auf dem nachts die Flugzeug®&uaifen und Hilfsgutern fur Biafra

landeten, und in den die Flughafenangestellten disdBesatzungen der Flugzeuge

17 NwapaWAW S. 13; vgl. auch NwagdA, S. 7 und 13.

%18 NwabunikeFSG S. 71. Eine ahnliche Situation schildern auch Gkkwu (VRB S. 47-48), |. Okoye
(LY, S. 221-223, 242) und Nwapsd.

®19 |gbo: "ahia" = "Markt". "Ahia attack" wird synonyaum englischen Begriff "attack trade" benutzt.
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verwickelt warerf?® In diesem Handel waren hauptséchlich Frauen ifedjvdie die
Waren Uuber ihre verzweigten Marktnetzwerke vedailtDie Tatsachen, dass einige
dieser Handlerinnen sich dabei so kleideten untligken, als seien sie Prostituiéfte
und zum Teil auch wirklich mit sexuellen Gefalliglem operierteff?, dass mit dem
Handel teilweise enorme Profite erzielt wurden,sdasvon hohen Offizieren gestitzt
wurde, obwohl er offiziell untersagt und verfemtr¥3 und dass er Wagemut und
korperliche Fitness voraussetzte, machen ihn zaneiberihmt-bertichtigten Kapitel
des Burgerkrieges und die in ihm tétigen Frauerbewunderten, geflirchteten, aber
auch anrtichigen Personen.

In der mannlichen Birgerkriegsliteratur steht beir deschreibung deattackees
dementsprechend ihre Amoralitat im Vordergrund e sind ein Paradebeispiel fur
"schlechte" Frauen, die — wie oben fir die eurap@sKriegsliteratur beschrieben —
dominant und hasslich sind, ihre Manner und KindeiStich lassen und allein leben

wollen:

| have given you three children. That's enough! [want to live free —

independent. Not begging for every penny | need] Il take Ifoma

[...] You may have the two boys.' 'God above! The has really done
something! Do you know that what you are sayin@li®mination in

Igboland? You will take Ifeoma and your unborn dhid the new man —
?'[...] 'l do not wish to be under any new mam'tcgou understand?’
'‘Under —?' 'Not under, not by the side, oontrolledby any man. | wish
to be my own boss, and see what God has in storad§**

In diesem Text von Ekwensi wird deutlich, wie bddrgich Manner durch die von
ihnen unabhangige Figur dettackHandlerin fihlen: "This woman was not his wife,
but a strange product of the waf>

Die weibliche Burgerkriegsliteratur liebaugelt dgga mit dem Bild derattack

Handlerin, obwohl auch sie zwischen moralischer uvteflung und positiver

620 vgl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 146. Vgl. auch NjokWs S.
247-250.

621 y/gl. Odoemene, Akachi C.: "African Women and EcoimBevelopment, 1900-1995: The Nigerian
Experience". Beitrag zum Jahreskongress 2003 dethSifican Sociological Association (SASA),
University of Natal. Online: http://www.interactionu.ac.za/sasa2003/odoemene.htm (21.6.2006).
622\/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 146.

23 "We have members of the Armed Forces who carraivack' trade instead of fighting the enemy. We
have traders who hoard essential goods and inflates, thereby increasing the people's hardship. [
When we see all these things they remind us thaewery Biafran has yet absorbed the spirit of the
Revolution." (OjukwuAhiara Declaration S. 41)

624 EkwensiSP, S. 140-141. Herv. i. O. Der Streit zwischen det&jonisten und seiner Ex-Frau zieht
sich Uber mehrere Seiten hin (vgl. S. 139-42, &ict?6).
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Bewertung schwankt. Zum Teil wird eher detack tradeaus Not beschrieben, zum
Teil dagegen die moralischen Abgrinde reich gewwdeattackees in der
Nachkriegszeit — immer aber wird deutlich wie sgieh imattack tradedie durch den
Krieg entstandene Unordnung biindelt, wie sehr dagin z.B. sexuelle, rAumliche und
moralische Unordnung manifestiert, die nicht ricalgg zu machen ist und nach dem
Ende des Krieges bestehen bleibt. Bei einigen Awuten steht eher der undramatische
Beginn desattack tradeim Vordergrund. Nwabunike etwa stellt ihn auff@lknapp und
sachlich dar, ohne auf seine sexuelle Komponemteugehen, womit sie ihm viel von
seiner Verruchtheit nimmt, aber viele Fragen off@sst. Eher beilaufig wird erzahlt,
dass die Frauen mit Salz handeln, tagelang aueReimd — doch was sie unterwegs
erleben, wird nicht geschildert. Diese Beilaufiglseht aber ganz im Gegensatz zu der

Reaktion des Ehemanns der einen, als er erfahstseiae Frau tut:

'‘Brasso' also learnt of their salt business. He miid like the risk

involved but said nothing. [...] His wife would r&awo go behind enemy
lines just to survive, and he lay there, listenikkgowing the risks

involved, but unable to remove her from the risksbypping her. He felt
emasculated?®

Wie um ihn zu trésten oder ihn nicht noch mehr miegrigen, betont die Erzahlerin
die Ehrbarkeit der beiden Frauen: "Joy and Adakieneisbehaved even in the face of
extreme hardship®®” Ohne dass Nwabunike néher darauf eingeht, wirdlideudass
seine ganze Stellung als Ehemann ins Schwanketegest, er — auch nach auf3en —
seine mannliche Machtposition verloren hat. Er ngtht mehr der Ernahrer, der
Beschiitzer seiner Frau, nicht er entscheidet, wiéhee Zeit verbringt und wo, sondern
sie, und schliel3lich hat er auch die Verflugungsdfeinzer inren Korper verloren — ob
sie sich gut benimmt oder ob sie mit sexuellen (Bgk&iten ihre Situation erleichtert,
liegt allein in ihrem Ermessen. Das Machtzentrurden Ehe ist auf den Kopf gestellt.
Rose Njoku geht in ihren Memoiren anders als Nw#unicht auf die Verdnderungen
des Geschlechterverhéaltnisses ein, doch besclsieibffen die Erosion der

moralischen Regeln dieses Handels, wenn sie diggeie Profite erwahnt, die sie mit

dem Verkauf der Hilfsguter vom Flughafen in Uli gacht hat:

625 EkwensiSP, S. 155.
626 NwabunikeFSG S. 79.
627 NwabunikeFSG S. 104.
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That trade was the beginning of the solution offmgncial problem. |
told Mrs Dorothy Anyiam of the profit we made argkad her to make
it regular. She was equally happy to find a mafkether goods which
she and her husband obtained direct frontli.

Sie schildert, wie sie ihre vier Hausangestellteit diesen Waren auf die lokalen
Markte in der Umgebung schickt und diese mit so@eld zuriickkommen, dass sie
sich um das Zé&hlen nicht kimmern braudfieDass sie als Frau eines hohen, wenn
auch in Ungnade gefallenen Offiziers so offen darischreibt, deutet darauf, wie
verbreitet diese Art des Handels war. Schwerer ina&sedie Frauen, die in Destination
Biafra im Niemandsland zwischen Biafra und Nigeri&Zwischen den Fronten — in
einem "makeshift market in the bush" Handel treidere Igboattackeegqaus lbuza)
sind mit Kniippeln bewaffnet und "prepared to killsaldier before being killed
themselves®® Die kleine Gruppe biafranischer Soldaten, die siaftrifft, fiihlt sich
denn auch gar nicht wohl in ihrer Haut, zumal dr@auen von Biafra nichts héren
wollen: "Biafra, Biafra, what is Biafra? You killedur man Nwokolo [...]. There was
nobody to protect us, so we formed our own milit.Frauen treiben nicht nur Handel
durch die Linien, ignorieren die von Mannern gezwge und umkampften Grenzen
(Fronten), sondern bewaffnen sich auch, sind hesiglh gegen Méanner zu verteidigen
und gegen sie zu kampfen. Der Geschlechterkriegnistollem Gang. Zu welchem
Extrem er gefiuihrt wird, beschreibt Flora Nwapa lmem spaterem Roma@ne Is
Enough (der nicht zur eigentlichen Biirgerkriegliteratur ehgrf®d). Die
Protagonistinnen, reiche Witwen und alleinlebended®dns des Lagoser "Cash Madam
Club", mbgen demttack tradeahnlich wie die von Ifeoma Okoye und Uche Nwabanik
begonnen haben — aus der Not heraus, als kleinen&@ullerinnen, immer in der
Gefahr, zu scheitern, doch sie waren erfolgreicll imaben die imattack-trade
gelernten Strategien wahrend des Olbooms der N&gszeit so gut angewendet, dass
sie sehr reich geworden sind. Tess Onwueme, einéd@enntesten nigerianischen

Dramatikerinnen, schreibt Uber sie:

Having survived the Nigerian/Biafran war, these weonhave become
psychologically initiated, trained and conditionge an army. And like

628 Njoku WS S. 249.

29\/gl. Njoku WS S. 249.

%% Emechet®B, S. 230.

%1 Emechet®B, S. 230-231.

%321n ihrem 1975 geschriebenen Biirgerkriegsrolamer Agairerwahnt Flora Nwapa den “attack trade”
lediglich, erst inOne is Enougl§1981) verarbeitet sie ihn literarisch.
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an army also, they do not simply fight for surviMailit for conquest and
triumph against the target enemy-man. [...] Thesamen are war
veterans, [...] They know, for example, that in W@ zone there is no
place for sentiment and compassion — the winnezstall. [...] The new
legion of sisterhood is fighting not simply for sival, but for gaining

total territorial control from men. [...] They comarmed with

vengeancé&®

In ihrem Kriegsromamever Agairhatte Nwapa deattackHandel scheinbar beilaufig
nur mit einem Satz erwahnt: "At home, those whordtiticarry arms had nothing to do.
Only the women did some work. Well, some of theroksal for the soldiers, others
traded with the enemy on the borders. They catleattack trade'®®* Damit stellte sie
denattack trademit der Tatigkeit des Kochens fiir die eigenen &w@d auf eine Stufe
und bewertete ihn so als eine der wichtigen weilelic Tatigkeiten wéahrend des
Krieges, essentiell fur das Uberleben Biafras. Datibser Satz stellt auch eine
Verbindungslinie dar zwischen ihren BurgerkriegstexNever Againund Wives At
War einerseits und dem "Cash Madam Club'One Is Enouglandererseits: Wahrend
der erste Text weibliche Tatigkeiten im Krieg pteder zweite Mannern mit einem
Frauenkrieg droht, weil sie die Tatigkeiten deruema fur ihre Zwecke ausnutzen und
nicht wirdigen, benétigen Frauen im dritten Texd Manner zu fast gar nichts mehr.
Die moralischen Hemmungen sind ganzlich verschwanddie Ordnung der
Vorkriegszeit zusammengebrochen, die Frauen ungpémie Manner mit ihrer
bottom powedirigierend.

Auch wenn bei Mabel Segun, die dattack tradevon der anderen Seite aus beschreibt,
der Schwerpunkt bei seiner Darstellung auf der ¥eilung seiner Amoralitat liegt,
wird bei ihr am deutlichsten, wie nachhaltig dierau ihn verursachte "sexuelle
Unordnung" ist. Ihr zufolge sind ditackeeslie Wurzel allen Ubels, die Ursache der
Malaise der nigerianischen Nachkriegszeit. Sie sBwhuld am Egoismus, an der
Geldgier, der Unmoral — bis hin zu den Militdrcou@egun schildert die Folgen des
attack tradeam klarsten: Er ist Ausdruck der durch den Kriegseandenen sexuellen
Unordnung, die nach dem Krieg nicht wieder riickggizg machen ist.

Wie sich aus den verschiedenen Texten ersehen @esinnen Frauen durch den
attack trade zunehmend an Handlungsspielraum und territoriddentrolle. Sie
bewaffnen sich (ob mit Schminke, Perticke, Minirogkrhitungsmittel oder Knuppel),

%33 Onwueme, O. Tess: "Shifting Paradigms of Profit hasls: Men in Flora Nwapa's Fiction". In: Umeh
(Hg.): Emerging Perspectives on Flora Nwajs 319.
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werden reich, haben keine moralischen Hemmungenr.meh eigentlichen und
uneigentlichen Bild derattackHandlerin in den Bulrgerkriegstexten testen die
Autorinnen das neue Terrain und die erweiterte erdilir ihre zukinftigen
Protagonistinnen. Auf der Ebene der Texte ist @iackHandlerin Ausdruck des
Uberlebenskampfes, in dem die Protagonistin selpsithir Leben riskiert, um ihre
Familie vor dem Hungertod zu retten; auf einer méheEbene ist sie Ausdruck der
raumlichen, moralischen und sexuellen Unordnung; ist es, die die Unordnung
schafft, weil sie unter allen Umstanden uberlebelh aber sie ist es auch, die die
Unordnung fur sich nutzt und die Weichen fur eirsdere Zukunft stellt — das ist der
Subtext, der in die Zukunft und auf den Geschle&hisg deutet. Dieattack
Handlerinnen kdénnen deshalb als Bild der absoliteardnung gelten: der sexuellen,
der rdumlichen und der moralischen. Auch wenn kdiotorin diese Unordnung aus
vollem Herzen begrif3en mag und viele sie uneingéskhverurteilen — hier offenbart
sich eine vollkommen neue Entwicklung, auch wene siehr angedeutet als
beschrieben wird, eine Freiheit und ein Freiraumr ftrauen, die nicht nur
Unabhangigkeit von Mannern erlangen, sondern gegen eigene Interessen
durchsetzen. Hier wird nicht verhandelt oder patav&ondern es werden Tatsachen
geschaffen — gut moglich, dass "womanistische" kkpte — die davon ausgehen, dass
nigerianische Autorinnen keine Frauen darstelldn, gegen ihre Manner kampfen,
sondern nur solche, die mit ihnen zusammen diemalén Probleme anpackéh- hier

an ihre Grenzen stolRen.

1.2  Geistige Unordnung

Miriam Cooke stellt bezuglich der libanesischen d&ikriegsliteratur fest: "Women's
madness in war can create new worff8.Dieses Ergebnis lasst sich auch auf die
nigerianische Burgerkriegsliteratur Ubertragen.ridiad aufféllig viele Protagonist/innen
verrickt, werden an den Zustanden verriickt oderilar Umwelt fur verriickt erklart.
Aus dem Zustand des Verrucktseins heraus werden Hdexkommlichen
Geschlechterkategorien unterlaufen und der Gedukld@mpf gefuhrt. Die verrickten
Protagonist/innen erklaren mit ihrem Verhalten Hisherige Geschlechterordnung fir

obsolet, sie brechen Tabus, sie verkehren die Rallechseln ihr soziales Geschlecht, und

634 NwapaNA, S. 13.
635 \V/gl. OgunyemiAfrica Wo/man PalavaS. 99-106.
6% Cooke: "WO-man", S. 189.
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verandern die Zustande, die sie unter normalen &hden nicht verandert hatten. Sie
signalisieren damit, dass nach dem Krieg ein Zudiclden alten Verhaltnissen nicht
mehr moglich ist. Die Autorinnen schreiben den Gésthterkrieg in ihre Darstellung
des Birgerkrieges ein. Dies geschieht sowohl iralbrter einzelnen Texte als auch auf
der intertextuellen Ebene zwischen einzelnen Tex@éma indem sich Autorinnen auf

andere Texte der Frauen- wie der MannerliteratarBlegerkrieges beziehen.

1.2.1 "Wo/Men's madness in war can create new worgl

Chinwe Okechukwus Kurzgeschichte "lfeguluonye (Onaféver Pleases One)" ist ein
Beispiel fuir den volligen gesellschaftlichen widiinduellen Zusammenbruch, der sich in
der Personlichkeit der Protagonistin Emeni manédestdie aufgrund traumatischer
Erlebnisse — in ihrem Dorf wurden alle sich verkegwle Manner, einschliel3lich ihres
noch verbliebenen, minderjahrigen Sohnes von feihdh Soldaten erschossen — ihre
Identitat wechselt und zu einem Mann wird: "Emeidi ot talk to anyone neither did
she cry. [...] But the villagers were beginningniotice odd things about he¥** Sie
kleidet sich in Mannersachen, lasst sich mit "@irreden, klettert auf Palmen und
nennt sich "lfeguluonye — whatever pleases one't Wi attackeesbeansprucht auch
diese Protagonistin fur sich dieselben Rechte urelh&iten wie die Méanner. Sie
kiimmert sich nicht mehr um Konventionen und Mogag ignoriert die weiblichen
Rollen und Regeln, die fur sie keine Giltigkeit mbhsitzen — "whatever pleases you".
Die Manner ihrer Gemeinschaft lassen sie bis zareigewissen Punkt gewahren, fur
sie ist sie verriickt und ein "enigni¥” als sie jedoch eineozo Titel annehmen will —
der nur angesehenen und wohlhabenden Mannern #iStehignoriert man sie
beflissentlich. Der Text endet damit, dass sie, haotine ozoTitel, den Abia-
Begrabnistanz tanzt und damit einen weiteren, reldatanteren Tabubruch begeht:
nicht nur ignoriert sie die soziale Klasse, sondgerstellt das Geschlechterverhéltnis in
Frage: "Dancing to the Abia music was the soleqgative of the men. That was what
placed them above womeff* Mit dieser Bemerkung ihrer Erzéhlerin spricht die
Autorin der Geschlechterhierarchie ihre "Naturliehk ab und reprasentiert sie als

arbitrar; die Machtverschiebung vollzieht sich wien selbst, sie ist es, die natirlich

®7 OkechukwuWRB S. 55.

®%8 Epd.

%39 Die "ozotitled men" bilden generell die politische Elite der Gemeinschaft (vgl. Amadiumbtale
Daughters S. 19).

®4% OkechukwuWRB S. 55.
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erscheint: "That day [...] as the Abia was beingtés, [...] Ifeguluonye sat and watched
the old men dancing. [...] She felt her right ldmling. Soon her left leg joined. Her
head, her whole body moved to the enticing rhytfim]."®** Die Frage, ob die
Protagonistin wirklich verriickt ist oder sich nupsanderlich verhalt, ist hier nicht
entscheidend. In dieser "Zeit der Gesetzlosigk@nyinka) ist sie die Verkdrperung
der Veranderung. Sie ignoriert die Manner des Boréke sich passiv verhalten und
nicht recht wissen, wie sie auf die Frau in Mantadern reagieren sollen: "The
dancers looked at each other; they continued wigir tdancing.**? Die Manner
verschlielen ihre Augen vor den Kriegsfolgen undffemo insgeheim, dort
weitermachen zu kénnen, wo sie vor dem Krieg audgdiaben. Sie beanspruchen die
alte Ordnung, die vorher die geschlechtlichen Radestiegte und die Rechte der
Frauen beschnitt, zwar noch fir sich, aber sietimsiweder die Autoritdt noch
Legitimation, sie durchzusetzen. Die zusammengéleme Ordnung zeigt sich
auBerdem am Benehmen der Jugend, die sich ahnkdpektierlich wie die
Protagonistin verhalt — auch hier registriert diezdhlerin das veranderte
Geschlechterverhéltnis und die wie selbstverstéhdliBesetzung bzw. Aneignung von
R&umen, die vor dem Krieg ausschliel3lich altereanmiichen und vor allem sozial
hoherstehenden Personen gestattet war: "Befor@dhet would have been only men.
Women were forbidden to sit in ti@kwola Recently, young girls and boys sat there
talking, relaxing after a hard day's wofi*

Ein weiterer Text, in dem das Geschlechterverhgiltnirch Ver-rickte in Frage gestellt
wird, ist Egejurus Romaihe Seed Yams Have Been Eatbnmannlicher Protagonist
Jiwudu — konfrontiert mit der Nachricht, dass af@at-Yams aus seinem Dorf
verschwunden sind, womit fur ihn sein Name undesédlentitat zu verschwinden droht
— entwickelt in einem Zustand der Psychose lbenmast klare Vorstellungen von
einer neuen Geschlechterordnung, die er in seineni &nfiihren will und die eine

Umkehrung der Rollen geradezu provoziert:

| don't understand the rational for most things men do. Why do men
pay more attention to their species of yams whicmat feed the family
[...]. What is the use of planting mgrecha andagasimply to parade a
man's prowess at cultivating yams [...]. One imgatrichange | plan to

641
Ebd.
%42 Epd. Amadiume schreibt iiber den Abia-Tanz, dassnddig Tanzer, die Schadel ihrer getéteten
Feinde in den Handen halten (viylale DaughtersS. 95).
®4% OkechukwUuWRB S. 52.
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make is to reverse the order of importance of mahwomen's yams,
infact | intend to pay more attention to the cudtien of women's yams
which are really the basic staple food for our peop..] | am amazed at
the shabby treatment given to all things that ameswered primary and
basic in this world**

Die Autorin lasst einen Mann in Worte fassen, weshdr nur Frauen aufgefallen ist.
Dieses ist zwar nur eine ldee, doch sie — einmagesprochen — kann umwalzende
Folgen haben, wenn sie auf fruchtbaren Boden f&lie macht ihren verriickten
Protagonisten zum Trager ihres Emanzipationsgedanieener Umkehrung der Rollen,
welche quasi von der Spitze herab stattfinden dolich (Super)-Manner wie Jiwudu,
der, wenn er nicht gréRenwahnsinnig ware — er délh Yams-Anbau seines Clans
revolutionieren und selbst die grofdte Yams-Schégsitzen — zu einem potentiellen
Heilsbringer und Modernisierer des Ara-Clans hatterden kodnnen. Egejuru
reprasentiert gleichzeitig iberwiegend stumme, imtédgrund Cassava anpflanzende
Frauen, die zwar wie ihre Manner Yams lieben ungs@aa hasséf, jedoch sich den
veranderten Bedingungen, anders als ihre Manrexipl und pragmatisch anpassen
konnen und so die Umwalzung des Geschlechterverbgdts durch die weibliche
Anbaufrucht Cassava herbeifihren. Die aus dem Ykis&in geschaffene neue Welt,
von der oben die Rede war, wird zwar nicht von diwusondern von den Frauen
herbeigefuhrt, jedoch représentiert die Autorin mhin einen femininen, sensiblen
Mann, der die Ungerechtigkeit im Geschlechterverigilsowie die Notwendigkeit
einer Veranderung spurt. Von ihm und von den stumfieuen wird noch weiter

unten die Rede sein.

1.2.2 Rewriting AchebesThe Madman: Die verriickten Frauen

Einige Geschichten von Igbo-Autorinnen Uber Vertéckind Variationen der Igbo-
Sprichworter: "Two people cannot be mad at the same time" und cérain

confrontations between the sane and the insaneayt be difficult to tell which is
which®*® die als erster Chinua Achebe in seiner Kurzgebthi "The Madman"

verarbeitet hat. Ab wann jemand fur unheilbar \ekti@rklart wird, hangt auch davon ab,

644 EgejuruSy, S. 189.

%45 50 legen z.B. die Frauen des Ara Clans in derrsogeen "Hungersaison" (Zeit vor der Ernte der
neuen Yams), wenn sie Yam fiir den Mann kochennél&itiicke davon beiseite, "to rinse their mouths of
cassava." (Egejur8Y, S. 183). Sie selbst missen namlich Cassava esgébhrend die Manner das ganze
Jahr Uber Yams vorgesetzt bekommen.
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ob er oder sie sich in diesem Zustand auf dem Miatizt gezeigt hat oder nicht. In
Achebes gleichnishafter Geschichte, in der ein teackerrickter einem badenden
normalen Mann die Kleider stiehlt, worauf dieser bhis auf den Markt verfolgt, wo er —
da nackt — nun selbst als Verrickter angesehen wiethen die beiden Verrtickten fur
Nigeria und Biafra oder fiir "the collective madne$s country in crisi$*’. Die Igbo-
Autorinnen sind dagegen mehr an der Bedeutung wvenrdckt" interessiert, die sie
hinterfragen und erkunden. Sie setzen sich auchdent Grinden des Verriicktseins
auseinander, benutzen es als Waffe im Geschleentgfk als Mdglichkeit, eine neue
Welt zu erschaffen oder als Protest gegen den Kabgr vor allem beziehen sie es
konkret auf reale Situationen oder Personen. Dia ifmen beschriebene geistige
Unordnung, die insbesondere von Heuchlern — dentellgstuals®®  im
Propagandaministerium — getragen und gestltzt wiethmen, wie es scheint, zuerst
Frauen wahr. Protagonistinnen, die die Lage résdisteinschatzen und den Krieg fur
Wahnsinn halten wie Kate in Nwapgever Again- "We lost the war when we lost Port
Harcourt. It was sheer madness fighting after Ptatcourt. All right-thinking people
knew this. What we should have done was surrefider'werden, teils sogar von ihren
Ehemannern und Freunden, fiir verriickt er&rndere, wie Nwapas Bisi in "Wives
At War", weigern sich, so verriickt zu werden wiehee Umwelt ist, d.h. den Teufelskreis
aus Genozidfurcht und blindem Patriotismus mitzlspi Deswegen erscheinen sie aber
fur ihre Umwelt als Verrickte, weil sie die Wahitheagen oder ihre Familie von der
Notwendigkeit zu fliehen zu Uberzeugen versuchen.

Fur die Marktfrauen, die Okechukwu in ihrer Kurzgi@shte darstellt, ist die Verrickte
Ndende die einzige Normalitét ihres irrsinnigergnelen Kriegsalltags, denn sie kommt
jeden Tag zu ihnen um die gleiche Zeit. Der Krieg dem "mammy market" zwar
ungeahnten Aufschwung beschert, aber auch die friuer Manner beraubt und sie zu
alleinigen Brotverdienerinnen gemacht. Die Stimmung dem Markt ist gereizt und
bedriickt, denn die einzigen Kunden sind Soldatenddrch Artilleriebeschuss verriickt
("shell-shocked") wurden und die ihre Einkdufe nitiezahlen sowie die Verrtckte
Ndende. Anders als bei Achebe hinterfragt die Herdh jedoch den Zustand von

Ndendes Verricktseins:

646 Beide Zitate aus: Achebe, Chinua, Arthur Nwankwamsel Ifejika und Flora Nwap&he Insider:
Stories of War and Peace from Nigerznugu 1971, S. viii.

%47 Feuser: "Anomy and Beyond", S. 817.

648 NwapaNA, S. 20.

%49 NwapaNA, S. 23.
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Ndende was considered mad. But considering henwaacconsidering the
whole people of Ogbede mad. [...] The mad man $hgs the only
difference between him and other people is thainewer he wants to say
one thing, another thing jumps out of his mouthehtte could not be said
to qualify in this. Some people in Ogbede saidgsitotally different from
what they thought. [...] Ndende said exactly wha wanted to say. Yet
they called her a mad wom@t?.

Okechukwus Erzéhlerin kritisiert damit diese "sopaople”, die andere bellgen, ihnen
Wasser predigen und selbst Wein trinken; sie basghéldende ihre Normalitat, gerade
weil sie im Krieg, auf dem Markt die Wahrheit sadte Marktfrauen sind die Stimmen
der Vernunft und Moral, die die Verrickten untareiin Schutz (und die Deutungshoheit)
stellt und sie gegen die Heuchler und Ligner ifiusig bringt, die fur sie die eigentlichen
Verrickten sind. Nicht Ndende, sondern der Kriegriekt die Malstabe und die
Ordnung. Rosina Umelos Kurzgeschichte "The Mad Womat im Gegensatz zu
Achebes Geschichte keine Parabel, sondern bescle®ib konkrete Situation der
Nachkriegszeit — das Nicht-Aufgeben-Wollen der Hoffg einer Mutter, ihren im Krieg
verschollenen Sohn lebend wiederzufinden, die sie w Trance die ehemaligen
Krankenstationen des einstigen Biafras durchkami&est. In den Augen ihres Mannes
und ihrer Schwagerin, die sie abwechselnd auf iBweche begleiten, damit sie nicht
endguiltig als verriickt angesehen wird, ist diesel Merriickt, obwohl sie nur traumatisiert
ist.

Nwapas, Umelos und Okechukwus Geschichten stetieotd eine Herausforderung als
auch eine notwendige Erganzung zu Achebes Parabdka Krieg zwischen Biafra und
Nigeria dar, weil sie zum einen die Leser dazu gemm sich mit den konkreten
Auswirkungen des Krieges vom Standpunkt von Frawepefassen, die mit ihren Kindern
den Krieg Uberleben wollen und die durch ihn tratisieat werden. Fir diese Frauen ist
die AulRenwelt verrickt, sie selbst aber sind, éins8lich der Verriickten Ndende,
normal. In den Texten der Autorinnen wird Achebégdhlafte Erklarung des kollektiven
Wahnsinns des Burgerkrieges, in dem der Verridktd mom Normalen zu unterscheiden
ist, mit konkreten weiblichen Erfahrungen konfrertj die genau unterscheiden konnen,
wer oder was verruckt ist und wer oder was norf@echukwus Geschichten aber
fordern Achebes Text auRerdem in Bezug auf dashesterverhaltnis heraus: Wahrend

in Achebes Geschichte die Ordnung in keinster WBigEhe aufweist oder hinterfragt

850vgl. NwapaNA, S. 2:WAW S. 8. Vgl. auch I. OkoykY, S. 93.
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wird — die 'bzomen" sind weiterhin in Amt und Wirden und igncererden Antrag des
zweiten Verrtickten (desjenigen, dem der erste ¢kreldie Kleider stahl) auf einezo
Titel beflissentlich: "[...] but thosezomen, dignified and polite as ever, deftly stedha
conversation away to other mattet¥"- reprasentiert Okechukwu gerade died'men"
als eine sich selbst entfremdete, verunsichertdellich wirkende Gruppe, die nichts

dagegen unternimmt, wenn sich eine verriickte FraitZzu ihren Kreisen verschafft.

1.3  Sexuelle Unordnung

Neben Geist, Moral und Raum ist auch die Sexuafitiinordnung geraten. Themen wie
Abtreibung, (Tot)geburt, sexuelle und hausliche @ewowie weibliche Sexualitat oder
Prostitution, die vormals schambelastet und taddigiaren, werden auf neue, unerklarte
Art von den Autorinnen selbstbewusst zum Teil dérgerkriegsliteratur gemacht. Die
Autorinnen setzen dem allgemeinen Chaos des KrigliesNormalitat des Lebens
entgegen, um dem Wahnsinn nicht zu erliegen und i@ Erfahrungen in die

"Kriegsstory" einzuschreiben, die sie als ihnerehdyig, als ihr Eigentum beanspruchen.

1.3.1 Gewalt Uber den eigenen Kdrper

Wie in der Mannerliteratur gibt es auch in der nigeischen Frauenliteratur der
achtziger und frihen neunziger Jahre kein offenesleR Uber Sexualitat bzw.
Korperlichkeit — aul3er in der weiblichen Bulrgerkgséteratur. Dort werden an sich
banale Nebensachlichkeiten, wie die bei einer Bomistin auf der Flucht einsetzende
Menstruation, trotz der Lebensgefahr, in der siev&bt, als erwédhnenswertes Problem
geschildert wird, denn: "[T]he majority of women Biafra were in a quandry as to
what to use when their menstrual cycle began eawithtf*3, weil samtliche Watte und
Verbandsmaterialien an die Hospitdler und Lazargitgen und nur Frauen mit
Beziehungen zu deattackeesoder zu Mannern, die ins Ausland, nach Paris oder
London reisten, dazu Zugang hattéhEbenso kommen in vielen Texten, inmitten des

gro3ten Chaos, Kinder zur Welt: "Mother pleaseapé mother. Don't have the baby

®%1 OkechukwuWRB S. 22.

852 AchebeGAW, S. 12. Mit diesem Satz endet die Geschichte,sga® Bedeutung unterstreicht.

%53 Orji TAW, S. 383-384; Adichies Ich-Erzéhlerin misst die wergnde Zeit anhand ihrer ZykleHYS

S. 7).

%54 Diese Beobachtung scheint mir auch an die Adrdssemannlichen Autoren gerichtet zu sein, die
diese Art von Beziehungen gerne der Eitelkeit dewuEn geschuldet sehen wollen (vgl. z.B. Achebe,
Chinua:Girls At War and Other Storiedlew York 1991; IrohToads of Wa)
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here. Not here mother. Not today. Today is a bad"8& Ahnlich bei Emecheta: "But
she can't have her baby here, sir,’ protested agyaoldier, looking lost and
embarrassed. 'We have no choice as to where wbaane do we, soldier®® Mary
Okoyes Erzéahlerin schildert offen den Besuch ilestagonistin beim Gynékologen;
auch erwahnt sie das intime Zusammensein mit deemBhfi®’, wobei an ihrer
Verlegenheit deutlich wird, dass diese flr sie igh sormalen, aber intimen Dinge im
Chaos des Kriegsalltags an offentlicher Bedeutuewimmnen; sie sind das Stick
Normalitdt in der ansonsten verrickten Umgebungn Dwitorinnen liegt ganz
offensichtlich daran, diese frauenspezifische Etfagen 6ffentlich zu machen. Mit der
Darstellung alltaglicher sexueller Banalitdten, dierch den Krieg in Unordnung
geraten sind, beanspruchen sie die Gewalt Ubereiggnen Korper (zurlck). Sie
machen deutlich, dass diese natirlichen Vorgange loebenszyklen weitergehen und
Frauen mit ihnen — "war or no war® — fertig werden miissen. Indirekt protestieren sie
damit gegen deren angebliche Irrelevanz, derenrbmbeung unter die militérische
Dimension und ihren Status als Selbstverstandlithikelndem sie sie in ihren Texten
erwahnen, schreiben die Autorinnen spezifische Nebi& Erfahrungen in die
allgemeine Kriegsgeschichte ein, bestehen aufridrmachen sie zu ihrem Eigentum.

1.3.2 Sexualisierte Gewalt: "Freiwilliges Mitgehen"und Vergewaltigung

Nach Ruth Seifert ist sexualisierte Gewalt im Gegén zu sexueller Gewalt "kein
aggressiver Ausdruck von Sexualitdt, sondern eixueder Ausdruck von
Aggression®®. Der Begriff "sexualisierte Gewalt" verschiebt ddetonung weg von
der Sexualitat hin auf den Gewaltakt, um der Vehsamg von Sexualitat mit Gewalt,
die sich sexueller Mittel bedient, vorzubeud&hZur sexualisierten Gewalt gehéren
nicht nur Vergewaltigungen, sondern "alle Angriftmd Ubergriffe, die auf eine
Verletzung des Intimbereiches eines Menschen abzl&l' Bei der Definition dessen,

was Vergewaltigung ist und was nicht, gibt es zueil Bezeichnende Unterschiede.

655 NwapaNA, S. 57.

®% EmechetdB, S. 188.

57vgl. M. OkoyeBlI, Chapt. 3, S. 10, Chapt 7, S. 8, Chapt. 8, S. 5.

%% NwapaWAW S. 5, 24.

89 Seifert, Ruth: "Krieg und Vergewaltigung. Ansézeeiner Analyse". InDas Argument197, 1993,
S. 82. Zit. nach: Mischkowski, Gabriela: "Sexuali@eGewalt im Krieg - Eine Chronik" Aus dem:
Handbuch "Sexualisierte Kriegsgewalt und ihre FoJ@906. Online:
http://www.medicamondiale.org/bibliothek/eigeneitibuch/kapitel/kap2chronik.html (18.2.06)

650 Mischkowski:Sexualisierte Gewalt im Kriegbd.

%61 Epd.
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Turshen problematisiert die unterschiedlichen dexdign Definitionen von
Vergewaltigung, die von Land zu Land variieren ukmhtextabhangig sin®f?> So
definierte der Internationale Gerichtshof zur Végtomg von Kriegsverbrechen im
jugoslawischen Burgerkrieg den Begriff in Beziehung der Gewalt, die der Téater
anwendet, und nicht in Beziehung zum Widerstand@gfers. Das US-amerikanische
Militar sieht sogar kategorisch jeglichen Geschisebrkehr zwischen Personen
ungleichen Ranges als nicht "consensual” an, wagdgenamibianische SWAPO und
der sudafrikanische ANC sich bis heute weigern, dasssortieren weiblicher
Rekrutinnen zum Sex mit Offizieren als Vergewaltiguzu bezeichnen, weil die
betreffenden Frauen nicht "nein" gesagt oder digg®ealtigung spater nicht angezeigt
hatten®®® Zu welcher der obigen Definitionen man auch neigtie literarischen
Darstellungen der verschiedenen Notlagen von Frawmenigerianischen Blrgerkrieg
zeigen, dass die Ubergange von sexueller Freikditgund Prostitution auf der einen
Seite und Vergewaltigung auf der anderen flieReind, sdenn es ist fraglich, wie
freiwillig diese Freiwilligkeit jeweils ausfallt. \Bhrend die mannlichen Autoren schnell
die Verbindung zwischen Freiwilligkeit und weiblehUnmoral ziehen, betonen die
Autorinnen dagegen die sozialen, aber auch diehgssiten Notlagen, in denen sich
Frauen im Birgerkrieg befinden.

Ein nicht zu unterschéatzender Unterschied zwisdhergewaltigung und freiwilligem
Mitgehen liegt darin, dass ersteres die Erfahruggrer absoluter Ohnmacht, geistiger,
psychischer und korperlicher Verletzung und geskediftlicher Achtung bedeutet,
wohingegen das Mitgehen und die Prostitution deroffenen Frauen wenigstens einen
auf Ort, Zeit, Manner und Lohn bezogenen, gewid&mmandlungsspielraum lasst. Das
freiwillige Mitgehen ist daher eine der wenigen iOpén, die den Protagonist/innen offen
stehen, um ihr Schicksal zumindest teilweise saibsier Hand zu behalten und zu
Uberleben. Da die Frauen jedoch diese Option auang@n und Notlagen heraus
ergreifen, ist der Begriff "Freiwilligkeit" mit gf®er Vorsicht zu gebrauchen. Viele
Autorinnen erwahnen "Stories [...] of young girls][raped or forced into marriage,
married women forcibly taken away from their hustsf..]."®®* In der schon zitierten
sozialhistorischen Studie Uber den nigerianischérg®&krieg wird diese Freiwilligkeit

jedoch gleich an mehreren Stellen betont: "Nottlzl women who married Nigerian

62 Turshen: "Women's War Stories", S. 11-12.
63 Epd. 12-13.
54 0rji TAW, S. 327.
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soldiers were forced into it; a good number of theemt voluntarily or even canvassed
to be married by soldier§®® Auch an der Wortwahl ist der Unmut des Autors tiier
Unmoral ablesbar, wenn er ferner von "fraterniz#fif und von "romancé®’ schreibt,
die sich zwischen den biafranischen Frauen undfdiemllichen Soldaten abgespielt
hatte®®® Der gleiche moralisch entriistete Unterton, deh sieigert, die Notlagen und
die sexuelle Ausbeutung der Frauen in Betrachtighen, ist auch in den Texten der
mannlichen Autoren uniberhorbar. Die Autoren igean die Vergewaltigungen zwar
nicht vollig, aber koppeln sie an Geschichten vgimls", die wegen ihres Verhaltens
selbst daran Schuld seien, oder die sich an derpKeont prostituieren oder die mit
Soldaten freiwillig mitgehen. Ekwensis Roma8urvive the Peaceist voller
Anspielungen auf die Untreue der Frauen, das falgefitat ist nur ein Beispiel von

vielen:

Then one of the girls revealed that [Benne] hadegaffi with a soldier.
'She went by herself ... nobody forced her!" Ada tried as much as
they could to keep Benne in control [...] Her ndedthe warmth of
male company was insatiable. The sight of any kihdhilitary uniform
got her on heat like a bitch in

In der Frauenliteratur zum Birgerkrieg gibt es ohen dem Mitgehen ("to follow"
oder "to go voluntarily with/to soldiers"), oderdBtitution — auch wenn dieses Wort so
gut wie nie benutzt wird — und Vergewaltigungen mine graduelle, wenn auch
wichtige Differenz. Die Autorinnen machen vor allesmes klar: Die Freiwilligkeit,
von der die mannlichen Autoren sprechen (und ddlelUnmoral implizieren), ist in
den meisten Fallen keine. Das freiwillige MitgeHerdet aus einer extremen Notlage
heraus statt, aber im Unterschied zur Vergewalgggind die mitgehenden Frauen bis zu
einem gewissen Grade Meisterin der Situation — avi2 bei Adimora—Ezeigbo und
Egejuru, deren Protagonist/innen zu sexuellen Ggiaiten gedrangt werden, wenn sie

sich unter den "Schutz" alterer, verheirateter ¢t@n oder siegreicher Soldaten

65 \/gl. Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil WaB. 154. Vgl. auch S. 148, 152
und 153.

856 "At the end of the war, Igbo women - some voltiftasome not - fraternized with Nigerian soldiers"
(vgl. ebd. 153).

5" Harneit-Sievers u.aA Social History of the Nigerian Civil Wa8. 152.

%% Die Voreingenommenheit der Autoren wird nicht rinr Bezug auf Igbo-Frauen, sondern auch
bezuglich der nigerianischen Soldaten deutlich, sigh deutlich gewalttétiger benommen hatten als
biafranische Soldaten. Unhinterfragt auch der Hisw#igerian soldiers caused an epidemic of sdyual
transmitted deseases"”, von denen eine den Namemphbpathia" tragt (vgl. Harneit-Sievers u.A.:
Social History of the Nigerian Civil Wa6. 152).

%%9 EkwensiSP, S. 30-31.
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begeben. Die Protagonistin in einer Kurzgeschiefoie Okechukwu bittet einen Arzt,
bei ihr eine Abtreibung vorzunehmen, woraufhin dregon ihr verlangt: "I will help
you but you will be my woman. [...] She gave Oliatthe wanted®° Danach erpresst
er sie, ihm weiterhin zu Willen zu sein. Bei Nwaperlangt ein Priester "sexual
favours" von Frauen, die um Hilfsgiter anstefiérin "The War's Untold Story" fiigt
Adimora-Ezeigbos Erzahlerin, nachdem sich ihre &yonistin in die Hande ihres
"sugar daddy" begeben hat, wie um eine Erklarumgiibe, entschuldigend hinzu: "The
desire of security made people do some things tayld never have done in peace
time. This was the only explanation she could @mofér what she now considered her
unwholesome liaison with Ndubisi’® Phanuel Egejuru verlegt diese fiir Frauen im
Krieg typische Situation ins entfernte Amerika unklehrt die Ublichen
Geschlechterrollen um, was den Blick durch die dellientstehende Entfremdung
doppelt schéarft, aber sie auch zu einem Sondenmfialtht. Wahrend in Nigeria der
Bilrgerkrieg ausgebrochen ist, wird ihr mannlicheot&gonist Jiwudu von seiner

amerikanischen Gastmutter gezwungen, ihr zu Wilesein:

[S]he went to the door and turned the key in thek land removed the
key. Jiwudu felt like a trapped animal. [...] Be#ttarted fumbling with

the fly of his trousers. '‘Betty!" cried Jiwudu trgi to remove her hand.
[...] She [...] pounced on Jiwudu like a tigreske $ushed him on to the
bed and started tearing off his underpants. Jivheld her hands. [...] 'l

am sorry Jiwudu, | didn't mean to force you. | antyaasking you for a

little favour,' said Betty in a tearful voié&

Selbst wenn der Protagonist ab einem bestimmten @norfreiwillig mitspielt, wird
doch seine Ohnmacht ebenso deutlich wie die dereffran anderen Texten — aber sie
alle werden nicht getotet oder daran verriickt, séme Ehefrad’® Dieser und andere
Texte, in denen es um das freiwillige Mitgehen i feindlichen Soldaten geht,
zeigen, dass das Mitgehen zwar oftmals pure sexéAeitbeutung darstellt, dass aber —
wenn die Protagonistin den vorhandenen Spielrautat rudiese Ausbeutung in eine
selbstbestimmte Handlung umgewandelt werden kamvow noch im weiteren die

Rede sein wird.

670 OkechukwuWRE S. 60.

71 NwapaWAW S. 7.

672 Adimora-EzeighdVUS S. 77.

73 EgejuruSY, S. 145-146.

674 Jiwudu wird zwar verriickt, aber das hat anderen@e(idie in ihm selbst liegen.
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1.3.3 Vergewaltigung als Waffe im (Geschlechter)keig

Bei der Beschreibung von Vergewaltigungsszenett €ddioma Nnaemeka fest, dass
Autorinnen einen anderen Schwerpunkt hatten alsngli&riln contrast to male writers
who focus on consensual sex and raise moral quesséibout the promiscuity of girls
during the war, women writers foreground painfuld agraphic depictions of sexual
violence and rape as a weapon of War.Diese These ist sicherlich richtig, was die
mannliche Betonung weiblicher Unmoral im Krieg [iféitrInsgesamt jedoch scheint
dieser Komplex komplizierter zu sein als Nnaemekawsdrickt. Denn auch wenn die
meisten Autorinnen die im Krieg so haufigen Vergkigangen, mit der jede Frau bei
der Begegnung mit Soldaten beider Seiten zu rechatta, zwar erwahnen, tun sie dies
haufig nur in Bemerkungen und Nebensétzen. SeijerddisGewalt wird somit auch in
der weiblichen Burgerkriegsliteratur eher seltefen und graphisch dargestellt wie von
Nnaemeka behaup®® Nur Emecheta, Egejuru und O. Segun beschreiben
Vergewaltigungen in ihrer ganzen Schmerzhaftigkeitd Brutalitat. Grinde fir das
Schweigen sind u.a. die mit diesem Thema verbund8tigmatisierung und
Ausgrenzung der Frauen, die offen dartber sprechaher ist es wohl kein Zufall,
dass die Autor/innen, die sexualisierte Gewalt besben, im (westlichen) Ausland
leben, wo dieses Thema auf offenere Weise diskutexd und nicht den gleichen
Tabus unterliegt wie im Nigeria der achtziger Jaber dass es sich um neuere Texte
handel’”” Die groBe Mehrheit der Autorinnen in Nigeria scheks jedenfalls
vorzuziehen, ihre Protagonist/innen in weniger ofadntigen Situationen darzustellen,
in denen diese immerhin noch Reste von Macht unddBeridungsfreiheit besitzen und
der Gewalt nicht vollig ausgeliefert sind. Die Datlung von Vergewaltigungen — wie
auch von Sexualitdt im allgemeinen — scheint in Ménnerliteratur tatsachlich eine
andere Funktion und einen anderen Stellenwert berhals in der Frauenliteraftif.

Eine der wenigen Beschreibungen einer Vergewalggun der mannlichen

675 Nnaemeka: "Fighting on All Fronts", S. 255. Alsigsele fiihrt sie Achebe "Girls At War" und lkes
RomanSunset At Dawan.

670 vgl. z.B. NwapaNA, S. 73,WAW S. 7; Adimora-Ezeigb®VUS S. 54-55 und OrjTAW, S. 355. Nur
Rose Njoku ist in ihren Memoiren etwas ausfuhrlictvgl. NjokuWS S. 269).

77 Allerdings wurde auch im ‘Westen' erst in den méger Jahren damit begonnen, die
Massenvergewaltigungen am Ende des Il. Weltkriegstematisch zu untersuchen, zeitgleich ebenso die
Vergewaltigungen im ehemaligen Jugoslawien, in lHaaimd anderen Kriegsschauplatzen. Vgl. Seifert,
Ruth: "War and Rape. Analytical Approaches ". Oailin
http://www.wilpf.int.ch/publications/1992ruthseifdrtm (18.2.2006).

678 Beispiele aus der Mannerliteratur sind die Kureheshte Okri: "Laughter Beneath the Bridge", und
Eddy Irohs Romarfourty-Eight Guns S. 200. Mit dem kirzlich erschienenen Roniaasts of No
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Birgerkriegsliteratur, Ben Okris Kurzgeschichte Ugater Beneath the Bridge", hat
durchaus voyeuristische Zige, die von der eigdmdhicTat ablenken und den Korper
der vergewaltigten Frau funktionalisier¥d. Auf die Reprasentation sexualisierter
Gewalt kann hier nicht in der notigen Ausfuhrlichikeingegangen werden, da dies den
Rahmen meiner Arbeit sprengen wirde, doch zeigdgerfide Beispiele aus der
Frauenliteratur, wie diese Erfahrungen offentlieimgcht werdef

Vergewaltigungen im Krieg sind nicht allein Teilsaits akzeptierter Spielregeln, die
beiden Seiten ihr "Beutegut" zugestehen. Eine ikrezgsstrategischen Bedeutungen
liegt auch darin, dass sie zu einem Kommunikatiotishzwischen den méannlichen
Kriegern werden konnen: "The rape of women caraesnessage: a man-to-man
communication, as it were, telling the other sidattthey are incapable of protecting
'their women and thus hurting their manly prif.1n den meisten Texten, in denen
Vergewaltigungen nur erwdhnt werden, wird sie abfé/im Krieg dargestellt, die sich
Uber die Frauen auch gegen die unterliegenden Mamcigtet, an denen sich die
siegreichen Manner rachen, indem sie deren Frawwgewaltigen. Frauen sind
Kriegsbeute, ohnméachtige Opfer, die sich der Ubkigemden Ubermacht — egal von
welcher Seite — ergeben missen. Bei den drei Auten, die Vergewaltigungen
genauer beschreiben, steht zwar auch die Erfahnwedlicher Ohnmacht im
Vordergrund, doch wird sie mit dem Geschlechtetknerkniupft. Egejuru schildert
anhand des Schicksals der in Biafra lebenden Ehefes Protagonisten, was passiert,
wenn von Soldaten als Kriegsbeute gekidnappte Rraieh nicht in ihr Schicksal
fugen, sondern sich wehren oder versuchen, staatteah Rachael wird so brutal
vergewaltigt, dass sie daraufhin den Verstand etrlDie sich GUber mehrere Abséatze

hinziehende Beschreibung dieser Vergewaltigundgéstweitem die drastischste und

Nation von Uzodinma Iweala (London 2005) scheint sich #éandel in der Darstellung von
Vergewaltigung in der Mannerliteratur zu bestatigen

%79 In seinem Text wird eine Frau nicht nur 'real' wner Gruppe Soldaten vergewaltigt, sondern auch
vom dabei zuschauenden Erzahler, der dabei sexietiatasien hat. Da Okri die Vergewaltigungszene
mit einer anderen, teilweise komisch wirkenden $zesrmischt, zieht er - auch wenn das Lachen bei
ihm fir den Wahnsinn des Krieges steht - die Tat Lisherliche, was sich auch in der Sprache
niederschlagt (z.B. dass der vergewaltigende Selgiae 'Mannlichkeit' ruinieren wirde: "[...] wréicg

his manhood" (Okri: "Laughter Beneath the Bridge"75

80 Weiterfiihrende Literatur zum Thema der literarischBanstellung von Vergewaltigung findet sich u.a.
in: Graham, Lucy Valerie: "Reading the UnspeakaBlgpe in J.M. CoetzeeBBisgrace'. In: Veit-Wild,
Flora und Dirk Naguschewski (HgBody, Sexuality, and Gendévatatu 29-30. Amsterdam u.a. 2005,
S. 255-267 und Neumann, Stefanie: "Gebrochenes &gbw Korper, Gewalt und Erinnerung in der
zimbabwischen Literatur der ‘90er Jahre, Berlin 20D8line:
http://edoc.hu-berlin.de/dissertationen/neumanpksaie-2003-09-30/HTML/front.html#front (25.2.06).
%81 Seifert: "War and Rape"; vgl. Turshen, Meredeth Giatile Twagiramarija (Hg.)What Women Do in
Wartime. Gender and Conflict in Africhondon 1998, S. 11-12.
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dramatischste in der weiblichen BurgerkriegsliteratSie wird aus der Sicht einer
Erzahlerin geschildert, die zwar von aul3en zusclagr sich vorstellt, was im Kdrper
der Frau passiert. Die Blickrichtung ist die desgésvaltigers, jedoch die Bildhaftigkeit
betont weiblich, etwa wenn sie den Akt an einerli&tals umgekehrte Geburt

beschreibt:

When they resumed, he completely overpowered heweder, he met

more than his match when he struck at the natumal gates that

guarded her innocent virtue. Like a foetus fordisgvay into the world

through a very narrow pelvis, he pounded on thegyaitith the fullest

force ogggis phallic instrument. After several thtsihe was about to give
up [...]

Die Penetration wird mit der Erstirmung einer Fegtu- der Tugendhaftigkeit der
jungen Ehefrau — verglichen, die als stumm undipatagestellt wird und den Krieg
nur als Zombie — als Verrlickte — Uberlebt, die i@eschichte nicht selbst erzahlen
kann, was auch in der Erzahlperspektive zum Ausdkeenmt. Egejuru verbindet die
Passage von der Vergewaltigung mit der Kritik ihr&rzahlerin  an dem
Geschlechterverhéltnis, das "Traditionen” hervaodii die Hochzeiten mit
Minderjahrigen zulassen. Der Protagonist hatteesEau nach traditioneller Art schon
als elfjahriges Madchen geheiratet, bevor er natlerka ging. Die gleiche Kritik wird
von der Mutter des Vergewaltigers geéauf3ert, diensohn warnt, er solle sich davor
hiten, die Frau eines anderen Mannes zu raubernS@rer bezweifelt jedoch, dass ein
so junges Madchen wie Rachael schon verheiratetkégine, worauf seine Mutter ihn
belehrt: "[H]ow old do you think | was when theyolight me to your father?' [...] 'You
forgot that a man could marry even a seven yeachild and wait for her to mature.”
%83 Als Alternative zu Rachaels eiserner Tugendhadiigktellt die Autorin noch eine
weibliche Randfigur dar, die gleichfalls die Verimg von Burger- und
Geschlechterkrieg im Zusammenhang mit Vergewaltygaaigt. Diese andere junge
Frau wird ebenso wie Rachael von dem Hausa-Offizemschleppt und als "wife"
gehalten, wehrt sich aber nicht, sondern versutds, Beste daraus zu machen. Sie
begreift ihre Lage als Chance, sich weiterzuentalitckund aus ihrem Leben etwas zu
machen. Sie wird durch den Krieg zwar moralischstibédigt”, wird ihn aber im
Gegensatz zur "zombie-haften" Rachael vermutlicarlében. Mit ihr macht Egejuru

%82 EgejuruSY, S, 249.
83 Ebd. S. 244.
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auf die bereits dargestellte "Catch 22"-Lage detuEn deutlich: Geht man freiwillig
mit den Soldaten mit, dann hat man eine bessergdismschance, ist aber moralisch
erledigt; versucht man stattdessen, unter allentéimden seine Tugend zu bewahren,
setzt man sein Leben aufs Spiel.

Wahrend bei Egejuru und im Prolog des Romans vono@mmi Segun die
Vergewaltiger Feinde sind, thematisiert Buchi Enstahdie Vergewaltigung ihrer
Protagonistin durch Soldaten der eigenen Seite. diiwvissende Erzahlerin beschreibt

den Akt und das Danach aus der Sicht ihrer sichrevelen Protagonistin Debbie:

She could make out the figure of the leader [n.Jtap of her, then she
knew it was somebody else, then another pesorhe. f8lt herself
bleeding [...]. Pain shot all over her body likecavs. She felt her legs
being pulled this way or that [.%}*

Die Erzahlerin spart nicht mit weiteren Details. érheta versdumt auch nicht, die
gesellschaftliche Achtung, mit der die vergewadtiftrotagonistin zu rechnen hat, zur
Sprache zu bringen und anzuprangern. Debbie istuonan eine "tainted womafi®,
die Schwierigkeiten haben wird, einen Mann zum &tein zu finden — ein Aspekt, auf
den auch Meredeth Turshen hinweist: "In societiggh vstrict constructions of
patriarchal honour, to complain about rape is toiado illicit sexual intercourse, an
accusation frequently turned back on the womanused to convict her of adultery and
prostitution [...].°® Hier wie auch bei Debbies zweiter Vergewaltigunigdvdeutlich,
dass es sich dabei auch um eine Schlacht im Gestbtkampf handelt. Am
deutlichsten wird dies bei der zweiten Vergewaltiguals Debbie — jetzt nicht mehr in
Uniform und bewaffnet, sondern im gewdhnlichen "mpa"’ (Wickeltuch) und sich so
fihlend "as if she was going to face a war, a pewar for her womanhoof”’ — von
ihrem Vergewaltiger, einem Hausa-Offizier, angedat wird: "Go in, go in there! |
am going to show you that you are nothing but a amnan ordinary womart®® In
beiden Fallen stellt die Vergewaltigung eine absoldrniedrigung der Protagonistin
dar — sie soll gezeigt bekommen, wer die Macht Bas Geschlechterverhaltnis wird
durch Auslbung sexueller Gewalt aufrecht erhaltdre Manner konnen die
Verdnderung der "naturlichen Ordnung" — etwa eiméd&in mit Gewehr und in

684 EmechetdB, S. 134.

85 Ehd. S. 157.

%8¢ Turshen: "Women's War Stories", S. 8.
®87\/gl. Emechet®B, S. 174.

88 Ehd. S. 175.
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Uniform oder eine Frau im traditionellen Wickelroake aber gebildet und emanzipiert

ist — nicht ertragen.

1.3.4 Der vergewaltigte Korper als Spiegelbild

Auf der Darstellungs- und Bedeutungsebene dientvdegewaltigte Korper auch als
Spiegelbild der gedemitigten oder sich emanzipagrrNation. Schon in Kapitel II,
3.3 wurde auf die manchmal frappierende Ahnlichkeitwiesen, die zwischen dem
Schicksal der Protagonist/innen und dem BiafrageNas oder einer anderen Region
bestehen. Zuruckzufiihren ist dies auf die schor der Négritude-Bewegung,
besonders in der afrikanischen Mannerliteratur,hemschende Trope der "Mother
Africa", der Reduzierung der Frauenfiguren auf mhi€drper, das auch in der post-
kolonialen Literatur seinen Widerhall find8. Manche Protagonistin zieht diese
Parallelen fir sich selber, wie z.B. die Protagmmider Britin Mary Okoye, die lange in
Treue fest zu Biafra steht: "So I'm surviving — awlis Biafra!®®® Besonders in den
Texten, in denen die sexualisierte Gewalt gegendfrausfuhrlicher dargestellt wird,
weist deren Ubel mitgespielter Korper auffallige Mibhkeiten mit dem parallel
reprasentierten Uberlebenskampf Biafras oder, bedheta, der "Midwestern Region"
auf, wird die Ohnmacht der Opfer (der Frauen, Bisfrangesichts der Ubermacht der
Angreifer (der Feinde oder der zu Feinden gewordersigenen Manner)
widergespiegelt. Diese Bildhaftigkeit sendet wigeiEhliche Botschaften aus:
einerseits dienen die Protagonist/innen damit @8onale Ikonen. Sie verkorpern
Biafra, Nigeria oder eine Minoritatenregion und gexi deren Demitigung und
Schutzbedurftigkeit an; andererseits tragt die BRegmtation des vergewaltigten
Korpers aber auch dazu bei, die sexuelle GewakKiieg ins Offentliche Bewusstsein
zu transferieren, um daruber auch die Gewaltforeiigtes Geschlechterverhaltnisses
bloRzustellen, denn der Akt der Einschreibung im ledllektives Gedachtnis ist ein

politischer, wie Seifert feststellt:

To suppress and to ignore that experience meattsnwie context of a
culture, to blot out female experience and thusalersubjectivity. What

639 vgl. z.B. Stratton:Contemporary African LiteratureS. 51-55; Dies.: "Periodic Embodiments. An
Ubiquitous Trope in African Men's WritingResearch in African Literature®l, 1, 1990, S. 111-126;
Smith, Esther Y.: "Images of Women in African Litena. Some Examples of Inequality in the Colonial
Period". In: Davies, Carol Boyes und Anne Adamsv@saHg.):Ngambika. Studies of Women in African
Literature Trenton, NJ 1986, S. 27-44. Weiterfihrende Literatuch in Neumann: "Gebrochenes
Schweigen”.

690B|, Chapt. 9, 15.
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remains is the female body, for men to have thgiegence with and to
interprete that experience according to criteriat tleave their social
position of power unquestioned. [...] Bringing thielence back to the
cultural consciousness and making it public is ¢$ivee qua non for
change®®

Die Autorinnen reprasentieren den vergewaltigtenblighen Korper, um auf die
"geschandete” Nation zu verweisen, was die Errgedg der eigenen Manner
verstarkt, die "ihre" Frauen nicht beschitzen kennfs.o.). Der Krieg, den Frauen
ausfechten, wird aulerdem zu einem personlichenadkeihrem Koérper stattfindet.
Doch nicht alle Protagonist/innen reagieren aufgigen sie ausgetbte Gewalt gleich.
In den verschiedenen Texten erheben sie sich genms®fen Uber die bloRe Funktion,
Spiegelbild zu sein, hinaus. Die Autorinnen repndiseen sie so, dass sie nach ihrer
Vergewaltigung oder ihrer Erfahrung von sexualigierGewalt ein eigenes Leben
fuhren. Diese Protagonist/innen gehen deshalb mghBiafra unter, wie die durch
ihren Korper gespiegelte Nation, sondern sie empgran sich von ihr, leben ihr
eigenes Leben selbstbestimmt weiter, weigern sicich,a die tréstende, alles
verzeihende "Mother Africa" zu sein und bestehehilaem eigenen Kopf und ihren
eigenen Visionen.

In Obongs TextGarden Housewerden zwei Vergewaltigungen dargestellt, eine
Vergewaltigung der Protagonistin als Kind durch eaeinweiRen Mann, die sehr
undeutlich, fast verschlisselt, beschrieben wird] eine andere im Rahmen hauslicher
Gewalt, als Vergewaltigung der Protagonistin in dehe®®? Der Korper der
Protagonistin spiegelt in beiden die Nation Nigeridie zuerst von weil3en
Kolonialisten, spater von deren schwarzen Kollatsaneen ausgebeutet und in einen
Birgerkrieg (Geschlechterkrieg) verwickelt wirdskdann endlich der Richtige (ein
verstandnisvoller, verantwortungsbewusster "neddahn als Befreier) auftaucht. So
erzahlt der Korper der Protagonistin die Geschiclge Landes und des Krieges, aber
auch der eigenen Befreiung und Erstarkung, denrPdi¢agonistin weigert sich, den
nach dem Burgerkrieg offiziell eingeschlagenen Wamy nationalen Verséhnung
mitzumachen. Stattdessen besteht sie auf ihremilAame"nation building”, indem sie
den Entwurf und Bau ihres "Garden House" wesenthutbestimmt. So sagt der

Architekt des Hauses: "I have drawn it carefully] fo capture the rhythm of your voice

91y/gl. Seifert: "War and Rape".
692y/gl. ObongGH, S. 66, 84-85, 113-114.
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in the flow of the building®? Im Gespréach mit dem Adoptivsohn der Protagonistin

erklart der Architekt — er ist der "neue" Mann nde€onzept:

To fashion out the essentials of modern living frahe natural
substances of the earth. To build where natureoféfivithout changing
the grain. That would be true creativity — a mastare that would graft
unto the original without any ripples.' 'l belietbat is what Mum would
want®*

In der zweimaligen Vergewaltigung Debbies durchalgenen, nigerianischen Soldaten
wird das Schicksal der zwischen den Fronten be@hdh "Midwestern Region”

ebenfalls widergespiegelt. Allerdings ist es démnetchen Einseitigkeit von Emechetas
Textes geschuldet, dass die Tater keine biafraeis@oldaten sind, die im Ubrigen —
bei aller Gberethnischen Absicht des Textes — leiem die anstandigsten sind. Nach
der zweiten Vergewaltigung, die die Protagonistierst wehrlos tber sich ergehen
lasst, schlagt sie plotzlich ihrem Vergewaltiges @esicht: "She did not know what
came over her; maybe it was a desire to humiliai® man [...]. She slapped Salihu
Lawal back, [...]. He was being confronted by a rnlemd of woman and could not

understand it®® Dieser Schlag wirkt wie eine Befreiung; sie betiatipich selbst, was

Egejurus Protagonist/innen nicht tun bzw. kénneartxehrt Egejurus Jiwudu nach
dem Krieg geschlagen und "verrickt" (wie viele aafsche Soldaten) nach Hause
zurtck, wahrend seine Frau Rachael nach ihrer Veligung zum Zombie wird.

Beide bleiben bis zuletzt Biafras Spiegelbild — nesi Grof3enwahns, seiner

Unschuldigkeit und Demitigung — und gehen mit inmteu

1.3.5 Hausliche Gewalt

Giwa-Amus und Eno Obongs Protagonistinnen werdeamtnvon feindlichen oder
eigenen Soldaten, sondern den eigenen Ehemannerrgewadtigt. Die
Vergewaltigungen sind auch nicht mehr oder wenaemalige, sondern regelmafige,
wiederkehrende Geschehnisse. Giwa-Amus Protagonigtd von ihrem Mann, mit
dem sie o6fter handgreiflichen Streit hat, mehrnva@yewaltigt, einerseits, um, wie er
sagt, seine Frau wegen ihrer Aufsassigkeit zu &kesty andererseits, weil er es als sein

Recht ansieht, sie zu "benutzen", wann immer es jasst: "Sade was waken by

898 Epd, S. 169.
894 Epd. S. 162.
69 Emechet®B, S. 176.
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Emeka. Without words he demanded his marital righs Sade lay in bed watching
the rising sun®®® Und: "He grabbed her hair, pulling it with greatitality as he kicked
her in the stomach, in the chest and in the faeehitiher again and again until she lay
motionles$”’ Als sie wieder zu sich kommt: "She hated him is&y and wanted to
revenge. [...] Did Emeka really believe that heldodominate her through violence?
Emeka might have won this battle but he certaimlgirtit won the war®®®

Auch Obongs Protagonistin wird taglich von ihremeBEfann zum Geschlechtsverkehr
gezwungen, zum einen, weil er sicher gehen wilssdsie (von ihm) schwanger wird,
vor allem aber auch, um sie zu brechen, ihr zuezgigver die Macht hat: "You have
grown too high and mighty. You won't bend. You wagve. | feel it in you, Maria.
You are holding back. And you must shake out @inidl bear me the children | need. |
must have a son, Mari&”® Doch alle Anstrengungen seinerseits sind umsdssill
her limbs stayed numb and her belly remained anyepipwhile Kabiri laboured over
her.””® Die Ahnlichkeit der Szenen ist frappierend: Indesi Texten geht es — &hnlich
wie in vielen der mannlichen Burgerkriegsliteratunm Frauen, die sich ihren Mannern
aus unterschiedlichen Grinden nicht unterordneriewolAnders als dort werden die
Protagonistinnen in der Frauenliteratur jedoch tiskhuldig gesprochen — im
Gegenteil, in Obongs und Giwa-Amus Entwicklungsroerg in denen es um die
Selbstfindung und Selbstbehauptung ihrer Protagjonen geht, wird diese vom
Blrgerkrieg beschleunigt. Der vor seinem Hintergrutargestellte Ehekrieg spiegelt
nicht nur die bankrotte, korrupte Politik und GéseHaft Nigerias, die, wie die
biafranische, bis in die intimsten Beziehungen imnerdorben ist, sondern auch die
Gewaltformigkeit der Geschlechterhierarchie wid#ie, sollten es die Frauen wagen,
sie anzuzweifeln, notfalls mit brutaler Gewalt @gfiterhalten wird. Die Parallelen zu

den Vergewaltigungen im Birgerkrieg sind uniiberaehb

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dasdeniDarstellung des Krieges als
Unordnung letztendlich die Unordnung der Geschkchyezeigt wird. Mit der
Uberlappung der verschiedenen Fronten, Raume ulidriRdie vorher geschlechtlich

9% Giwa-AmuS, S. 209. Aus der Erwéhnung der aufgehenden SoeneSymbol Biafras, l4sst sich eine
Demitigung der ehemaligen Feinde herauslesen, wéhdee Szene ansonsten die "Primitivitat" des
Vergewaltigers betont.

7 Epd. S. 190.

¥ Epd. S. 191.

¥ Epd. S. 146.

" Epd. S. 144.
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klar definiert waren, im Krieg jedoch verschwimmechreiben Autorinnen nicht nur
weibliche Erfahrung in die Kriegsgeschichte einstbben auf ihr, sondern sie eignen

sich die Kriegsstory an.

2. Geschlechterrollen und -bilder

Im Kapitel 1ll, 1.1 wurden dieattackHandlerinnen als Quintessenz der sexuellen
Unordnung, die der Krieg hervorgebracht hat, béwwt Sie sind Teil eines neuen
Frauenbildes, das sowohl progressive als auch kaise Zlige tragt. Dieses Paradox
rihrt zum einen daher, dass die Autorinnen den m@mnlichen Autoren erhobenen
Vorwurf der weiblichen Unmoral mit der Darstellurdes Uberlebenskampfes und
Frauenfiguren beantworten, die sich familienorsmtund mustergultig verhalten, zum
anderen wollen sie aber auch die neue Frau repigrsen Die Reprasentation des neuen
Mannes und die Konzeption eines neuen Heldenb#ited weitere wichtige Themen,
denn die Autorinnen machen klar: Die "alten” Mé&nuoed der Krieg selbst sind es, die
unmoralisch sind. Moral ist nicht mehr das, wasdem Krieg darunter verstanden wurde.

2.1  "Survivalism" und Moral

Die mannlichen Verfechter der Moral, die von frdiigem Mitgehen sprechen und in
den allein umherziehenden Frauen, die unter allerstihden den Krieg Uberleben
wollen, das Sinnbild fir eine schlimme Zukunft sehe etwa der Regierungsbheamte
Reginald Nwankwo in Chinua Achebes Kurzgeschickigl$ At War", der tGber solche
Frauen denkt: "What a terrible fate to befall a ighgeneration! The mothers of
tomorrow!""® — werden von den Autorinnen der Biirgerkriegslit@ranicht nur in
Bezug auf die sexualisierte Gewalt, sondern auckhidieh der Darstellung des
Uberlebenskampfes der Frauen herausgefordert. Moinal Kritik am "survivalism" der
Frauen kommt aber nicht nur von Seiten der manaticAutoren, sondern auch von
Autorinnen. Mabel Segun kritisiert — wie im vorigébschnitt (I1l.1) gezeigt wurde —
in ihren Kurzgeschichten mehrfach das egoistischd unsoziale Verhalten der
ehemaligerattack trade. Die Amoralitat dieser Frauen ist in Seguns Gistln nicht

nur fir Manner geféhrlich, sondern stellt eine Gefliir die ganze Gesellschaft dar.

01 AchebeGirls At War S. 116. Vgl. auch EkwenSiP, S. 142.
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Dagegen betonen einige Igbo-Autorinnen wie 1. Okogder Nwabunike die
gegenseitige Hilfsbereitschaft vattackHandlerinnen; zugleich aber kritisieren viele
von ihnen den gegenseitigen Betrug und zunehmedersmus ihrer Landleute.

Einmal zu der Erkenntnis gekommen, dass diesergkimieht zu gewinnen und es im
Gegenteil purer Wahnsinn, selbstmérderisch unddbist, an dem Glauben an die
Unbesiegbarkeit Biafras festzuhalten, klammern dhale Protagonist/innen an das
Uberleben, egal zu welchem Preis. Ahnlich wie b&i eimgekehrten Darstellung von
Freund und Feind und der Beurteilung d#ackHandlerinnen wird auch bei der Moral
innerhalb der Gruppe der Igbo-Autorinnen eine dliid Ubereinstimmung deutlich.
Hier ist besonders Flora Nwapa tonangebend, dam@addnist/innen ausnahmslos das
Leben Uber jedes politische Ideal, jedes patribésader nationalistische Gefihl stellen:
"| meant to live at all costs. | meant to see the ef the war.”? Diese Aussage findet
in vielen anderen Texten ein Ecf3.Die Ich-Erzéhlerinnen und Protagonist/innen
sagen sich mit solchen Satzen endgultig von Biaind seinen Idealen los. Sie
bestechen Beamte und nutzen ihre Beziehungen auden Bruder oder den Ehemann
vor dem Einzug in die Armee zu retten, auch wens ldeutet, dass statt seiner ein
anderer an die Front und eventuell in seinen Tadlyekt wird; sie zweigen Hilfsguter
ab, die eigentlich fur die Flichtlinge gedacht sirmtler handeln mit ihnen; sie
veruntreuen ihnen anvertraute Gelder, um die Farallis Biafra ausfliegen zu kénnen
oder verraten die biafranische Sache; sie steien unter den Schutz alterer, reicher
Manner, oder werderattack traders Aus dem simplen Uberlebenswillen heraus,
manchmal aber auch ganz bewusst, als Akt der Etstgr bestimmen die
Protagonist/innen die Grenze zwischen dem, was lieciaverwerflich und dem, was
noch erlaubt ist, selbst. Das Gewissen der Einrpelti@s auch in der Ausnahmesituation
immer zwischen "gut" und "schlecht" unterscheidamrk wird statt der offentlichen
Moral zum Wertmal3stab gemacht und moralische Eeiduhgen in ihren eigenen
Verantwortungsbereich gelegt. Damit sagen sie sicht nur von den patriotischen
biafranischen Konzepten los, sondern auch von .alten Friedenszeiten gultigen
Vorstellungen, was aber gleichzeitig wiederum nioéil3t, dass jegliche Moralitat tber
Bord geworfen und anarchische Zustédnde gereclgfewterden. Die Erzéhlerinnen

werden nicht mide, die moralische Integritat und Warantwortungsbewusstsein der

92 NwapaNA, S. 1. Vgl. auch ebd. S. 27.
793 7.B. bei Nwabunike: "For her, the baseline wasisat and that was her only concer(fSG S. 26);
Adimora-EzeighdNVUS S. 58, 97 und Giwa-Am§, S. 240.
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Protagonist/innen zu betonen, die, auch angesgktitemen Leidens, niemals voéllig
ihre WertmaRstabe verlierél. Keine der Autorinnen nennt das Mitgehen, diese
Strategie, sich und die Familie vor dem Verhungdra,Sohne und Ehemanner vor der
Zwangsrekrutierung zu retten oder sich vor Belastign und Pluinderungen zu schitzen,
Prostitution, und keine spricht in dieser Beziehwan Vergewaltigung, eher von

05 ader von "sixth sens€® — auf den zu héren man lernen muss — womit

"survivalism
vor allem die jungeren Autorinnen darauf deutenssdanangelnde Anpassung,
Ubertriebene Keuschheit und Tugendhatftigkeit in dddr Wahnsinn enden wie etwa bei
der schon genannten Ehefrau von Egejurus Protdagonis

In dem von Adimora-Ezeigho angefuhrten Sprichwdttis when the wind blows that a
fowl's bottom is exposed to the worlt)* wird die prekare Situation der Einzelnen
deutlich und entsprechend wird in den Texten statan erinnert, dass der Krieg eine
Ausnahmesituation darstellt: "We know [...] thaivis the time of the war when many
people did things they never dreamed they couldirddheir lives.”® Dies gilt
gegenuber Vorwirfen der Unmoral wie bei Rosina WmdProtagonistin Felicia, die
sich wegen ihres unehelichen Kindes rechtfertiGod knows how | produced my son
and that he has not been born from harlotry. He seaseived in the war and the war
was a bad time when many people did wrong. | exptain everything but | did not do
such a great wrong as people thifkUnd es gilt sogar, wenn man, um sich selbst oder
die Familie zu retten, anderen schadet, wie Floveaphs Protagonistin, die ihren
Bruder vor der Zwangsrekrutierung retten will, indsie statt seiner einen anderen in
den Krieg schickt: "I was sending this boy, who vedd enough to be my son to a
certain death. No, | was not. [...] He said [..§Hould not worry. But | worried [...]
There was one particular [...]. He did not retutf!.Hier zeigt sich, auf welch diinnem
Eis sich die Protagonist/innen bewegen. Nwapa komdamn auch zu folgender
Rechtfertigung, mit der sie die herkdbmmliche Moratlie manch andere
Protagonist/innen noch fur sich in Anspruch nimhitter sich lasst: Wenn man tber
finanzielle Mittel oder kérperliche Fahigkeiten figgt, seine Angehérigen und Freunde
zu retten, dann setzt man diese auch ein. Der diligee in ihrer Geschichte hat zwar

94vgl. z.B. NwabunikeFSG S. 104; Nwap&D.

9vgl. Orji TAW, S. 110-112.

9% NwapaCD, S. 39. Siehe auch Achebe: "Girls At War" (im feglen abgekiirzt aBAW).
97 Adimora-EzeighdVUS S. 66.

"8 UmeloF, S. 122. Vgl. auch Adimora-EzeighdUS S. 77.

"9 UmeloF, S. 112-113.

"ONwapaCD, S. 40-41.
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selbst keine Chance, freigekauft zu werden, weiles&amilie arm ist, jedoch sichert
auch er, indem er sich "verkauft", das Uberlebetiegar: seiner eigenen Familie und
vielleicht auch sein eigenes. Im moralischen Dilendes Burgerkrieges ist dies die
Grunderfahrung, die die Mehrheit der Autorinnen mahr, mal weniger offensiv
darstellt: Moralische Bedenken mdgen berechtigt,ssber in einer Ausnahmesituation
wie im Krieg ist sich jede selbst die Nachste.

So sehr manche solcher Erklarungen zunachst emdsgéind, nachgeschoben und nach
wenig Selbstbewusstsein klingen, werden die Erzainlen im Laufe ihrer Geschichten
immer selbstsicherer und fragen nach der moralisd¢echtfertigung derer, die sich
moralisch entristen, die im Glashaus sitzen undaggen, den ersten Stein zu werfen.
So bringen sie z.B. zur Sprache, wie heuchlerisshise wenn die Familie oder
Gemeinschaft wahrend des Krieges wegschaut, wengejurrauen mit Geld oder
Lebensmitteln nach Hause kommen, aber dieselbarefyaach dem Krieg, deswegen

verurteilt und versto3t. So heildt es etwa in Orgenager At War

How could a family that is starving to death whiwd a girl of at least
thirteen years of age not look the other way i tbame girl slept with
men, be it soldiers or church leaders, and brobghte food stuff to fill
the stomach of her hungry family. Do the parentssehanoral
justification to preach chastity to hét?

Ahnlich klingt es bei Nwabunike: "For most womemithage, the easiest way out was
to have military boyfriends. [...] Most husbandsned a blind eye [...]. They pretended
not to know how the food was coming?® Immer klarer wird die Richtung, die die
weibliche Burgerkriegsliteratur in diesem Punkt seimagt: Nicht die sich im

Uberlebenskampf befindlichen Frauen sind und handeimoralisch, sondern die sie
verurteilenden Manner. Die Texte wenden den maila¢in Zeigefinger weg von den
"gefallenen Madchen", die im Kampf ums Uberlebete ahnen zur Verfliigung

stehenden Mittel benutzen, und richten ihn aufalgenen Soldaten. Orjis Erzahlerin
etwa prangert das unmoralische, undiszipliniertehsken der eigenen Offiziere an, die
Frauen ausnutzen und sexuell ausbeuten: "Manyeobfficers [...] behaved as if the

door to wonderland had been opended up for thems,G&irls, Girls were their

1 Orji TAW, S. 110-111. Ein Soldat berichtet von "survivalishdencies of everybody", was die
Erzahlerin zu einer Betrachtung Gber Moral veranid¥gho could preach morality in the face of hunger
and certain death?TAW, S. 111).

"2 NwabunikeFSG S. 103-104.
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favourite pastime. No girl dare refuse their adeanor they would send their boys to
discipline her. [...]."*3

Einige Autorinnen gehen das Thema Moral offensiegr und rechtfertigen die
Entscheidung ihrer Protagonistinnen, mit Soldatézugehen, da dies fur sie durchaus
positive Auswirkungen haben kann. Adimora-Ezeighezahlerin, die eben noch
meinte, sich dafir entschuldigen zu mussen, fragRiickblick, wer das Recht habe,
diesen Frauen Amoralitat vorzuwerfen: "Edoro faltrg for these people [...] What
right did they have to judge her in a society whererality had been thrown to the
dogs? [...] Nobody in Lofija would stop her from wiag as freely as she wished, she
vowed.”** Nicht das freiwilige Mitgehen der Protagonistinamw falsch und
unmoralisch, ihr einziger Fehler war, den falscMann gewahlt zu haben. Wichtig ist
lediglich, ob ihr das Mitgehen genttzt hat. Wie laulas Thema sexualisierte Gewalt
eignen sich die Autorinnen den Diskurs uber die &1l@n und geben ihm eine andere
Richtung. Sie weigern sich, ihre ProtagonistinnisnboRe Opfer dieser Gewalt zu sehen
und stellen sie stattdessen als Uberlebende odeutknen dar. Sie drehen den Spie3 um
und féllen ein moralisches Urteil Gber die Mannvarnehmlich die eigenen Soldaten, die
sie als die Hauptschuldigen fur den Verfall deteGitusmachen:

Were we [...] fighting a war whose ultimate aim wast to ensure that
they [die Soldaten, M.P.] were ensconced properlyhe ruling class,
the military, which, when the war ended and Biaffan, would ensure
their continuous supply of women in their individlharems?"

Neben der Mehrheit gibt es jedoch noch eine Mineiéridie, aulRer der eigenen
Soldaten, den Krieg als Inbegriff der Unmoral vt Wahrend die gréRere Gruppe
der Autorinnen den erfolgreichen UberlebenskampérifProtagonist/innen beschreibt
und deren dazu notige Strategien nicht moralisalurtelt, erzahlen jene mehr vom
Leiden ihrer Protagonist/innen oder ihrem Scheit&ie Grinde des Scheiterns sind
vielfaltig, zum einen sind es tragische Zufalle sMierstédndnisse oder die bermachtige
Gewalt des Krieges, zum anderen fehlende Alteraatetwa aufgrund von Armut. Die
meisten aber haben damit zu tun, dass die Protstganen versuchen, "anstandig” zu
bleiben.

B 0rji TAW, S. 73.
4 Adimora-EzeighdAMCH, S. 15.
50rji TAW, S. 115.
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Wenn solche Protagonist/innen den Krieg tberledann — so scheint es — nur schwer
beschadigt, koérperlich wie seelisch: Ohne Mann, eolinder, ohne Beine, ein

missbrauchter, verletzter Korper, wahnsinnig undiekt vor Trauer und Schmerz, der
die Spiegelfunktion mit Biafra, von der oben scliom Rede war, in solchen Satzen wie

diesem zeigt:

| survived? | am alive? What type of survival isthWhat type of being
alive is this?" [...] " 'What do you mean? Ceage fivas announced?'
Afulenu asked again and again as she looked atlhagain and again.
[...] She looked at her amputated leg. She lametiRain has beaten the
cow in the eyegt®

Nach solchen Schicksalsschlagen haben selbst dimisfischsten Protagonistinnen
keinen rechten Lebenswillen mehr: "For Joy the efhdhe war brought her own
personal war. Could she live? She found she cootidReople thought that because she
ate and slept, she was alive. She knew she hadadigdvas living in hell™” Solche
Satze scheinen auf den ersten Blick an die biafcéwei Regierung gerichtet zu sein und
an die, die schuld an diesem Krieg sind. Doch falle dieser Beziehung auch
Parallelen zu den Schicksalen der ProtagonistenMimmerliteratur ins Auge, von
denen auffallig viele am Ende invalide, depreslgliensmide oder tot sind. Indem die
Autorinnen diese Symptome auch bei ihren Protagionisn diagnostizieren, machen
sie klar, dass Frauen, was den Glauben an BiaieaEdahrung des Schmerzes, die
Schwere der Verwundung und des gebrachten Opfergftbelen Mannern in nichts
nachstehe'® Aus dieser Erkenntnis kann zweierlei abgeleitetden: Zum einen
widerlegt diese Darstellung den (mannlichen) Mythas den geschuitzten, nicht-
k&dmpfenden und nicht-leidenden, auf dem Dorf inh&ibeit lebenden Frauen und
Kindern; zum anderen ist die Darstellung des Gelrsg und Scheiterns des
Uberlebenskampfes ein weiterer Hinweis darauf, dassrinnen den Birgerkrieg
unterschiedlich verarbeiten und sich die Frauemite einer Vereinnahmung unter

bestimmte Etiketten verweigert.

16 OkechukwUWRB S. 63, 64.
" NwabunikeFSG S. 111.
"8y/gl. auch die Riickenschmerzen von Rose Njk$i S. 200-201.
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2.2 Die "neuen" Frauen

In Anlehnung an den Begriff der "New Woman" in demglischen Literatur des
ausgehenden 19. Jahrhunderts verwende ich den fiBégaue Frau" bei den
nigerianischen Autorinnen im Hinblick auf ihre Losung von der traditionellen
Frauenrolle. Fast alle Frauenfiguren in den Textenweiblichen Blrgerkriegsliteratur
befinden sich — ob sie wollen oder nicht — in eingoppelten Kampf, "on all fronts",
dem Uberlebens- und dem Geschlechterkampf. Deererstampf verandert sie und
bringt sie in Konflikt mit ihrer Rolle; sie werdemu starken, unerschrockenen,
"vermannlichten" und selbstbewussten Figuren, Hie Schicksal und Leben selbst
bestimmen wollen. Ganz unten, am Boden angelamgteié manche Protagonistin
eine neue, ungeahnte Kraft, liest man Satze wigeditsuddenly, Emeni felt a wave of
strength descend on hér? Ahnlich geht es Emechetas Protagonistin, die ihrem
zweiten Vergewaltiger ins Gesicht schlagt: "She dad know what came over her;
maybe it was a desire to humiliate this man [SHe slapped Salihu Lawal back, [...].
He was being confronted by a new kind of woman @madd not understand i’ und
Nwapas Ich-Erzahlerin, die angesichts der drohei@kiahr ruhig und gefasst wird: "I
got up. | was no longer afraid. My mind was strolty. heart was not beating. | was
collected. Where did | derive my strength from?dsweady for action. | could move
mountains.”! Die Kiirze und Pragnanz der Satze, Markenzeichesediund anderer
Nwapa-Texte, sowie das sich selbst vergewissertidand "my" unterstreichen die
Determiniertheit der Sprecherin. All dies sind H&ise auf ein erwachendes
Selbstbewusstsein der Frauen, das Gefuhl, durcKradgserfahrung stark geworden zu
sein. Diese Protagonistinnen hdren auf, Opfer auwed nehmen stattdessen ihr Leben
selbst in die Hand. Parallel dazu werden sie sieh uhgleichen Machtverhaltnisse

zwischen den Geschlechtern bewusst und horen i@sg fraglos zu akzeptieren.

2.2.1 Die alten "neuen"Ehefrauen

Das dominierende Frauenbild in der weiblichen Bikgegsliteratur entspricht jedoch
nicht, wie man von daher erwarten kénnte, der eig@anrauchenden Amazone aus der
englischen Trivialliteratur, einem der typischenldBr der "New Woman" — nur

Emechetas Protagonistin Debbie kommt diesen realh¢ R stattdessen ist es das der

1% OkechukwUWRB S. 54.
20 Emechet®B, S. 176.
21 NwapaNA, S. 51-52.
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Ehefrau und Mutter, die allein oder mit ihnrem Mamm das Uberleben der Familie
kampft und pragmatisch Veranderungen gegenuber escifigpssen ist. Dieser
Pragmatismus bringt sie jedoch immer wieder in Kkiimit der Politik, der Moral und
dem herrschenden Geschlechterverhaltnis, weshalosi mannlicher Seite haufig als
Hure oder potentielle Verréaterin betrachtet undasentiert wird. Vor allem die alteren
Igbo-Autorinnen portratieren diesen zutiefst komatwven und “traditionellen”
Frauentypus dagegen als Fels in der Brandung, aisnBder dem Sturm trotzt, der in
den Wirren des Krieges und Nachkrieges die Famiiesammenhalt und dber jeden
moralischen Zweifel erhaben ist. Das Portrait ddrefEauen vermittelt Stéarke,
Kampfeslust und Unerschrockenheit, das der allelvestiden Frauen dagegen
Schutzlosigkeit, Verwundbarkeit und Hilfsbedurftegk Die letzteren sind oft auf
Unterstitzung der ersteren angewiesen.

Waéhrend Ehefrauen in der Mannerliteratur nur seteprasentiert werden — und in
diesen Fallen ihre Familien oft aus Untreue undiffgos auseinanderbringéh —
stellen die Igbo-Autorinnen sie als moralische hiddier dar: Was immer sie tun,
geschieht aus der Not, der Verantwortung fur sicth andere heraus. Beispielhaft sind
die Frauenfiguren von Flora Nwapa, Ngozi Orji umtderen Igbo-Autorinnen, die
stark, selbststandig, geschéftstiichtig, unabhamgignicht auf den Mund gefallen sind.
Orjis junge Ich-Erzahlerin beschreibt ihre Muttells agebildete, erfolgreiche
Geschaftsfrau, die den Lebensunterhalt der Famiér oder weniger allein bestreitet.
Sie ist eine "she who must be obeyéd"die auch ihre heranwachsenden Téchter friih
zur Selbststandigkeit erzieht. Diese Frauen habiémhren Mannern ofter Streit — z.B.
dariber, welche Vorsichtsmalinahmen und Entschesturangesichts der immer
bedrohlicheren Lage zu treffen sind: "If my husbaogs not see it fit to do something
for his family like other men then let it be likkat. [...] Let us stay here and die like

flies," wirft die Frau ihrem Mann in Orjis Romanv®ie Ich-Erzahlerin kommentiert:

She was bitterly disappointed that she was in ngitipo to take her
children away from here. Were the roles reversefghe would have
moved mountains to ensure that her children wetdafiobehind when
others removed theirs to safety. She was a fightpf**

22\/g. z.B. die Figuren der Juliette und Benne in EkgiSPoder Okpewhd he Last Duty
2 0rji TAW, S. 12.
24 0rji TAW, S. 170.
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Wenn die Rollen vertauscht waren — dieser Gedarddet quch manch anderer
Protagonistin durch den Kopf. Geht es um die Emsktingsgewalt innerhalb und
aul3erhalb der Familie, wird den Frauen ihre traddll starke, aber dennoch
untergeordnete Stellung bewusst. Daher setzen lls daran, ihre Manner mit
Diplomatie, Druck und Verhandlung auf ihre Seite kmingen. Ungefahr der Halfte
gelingt es, ihren Ehepartner dazu zu bringen, hmen zusammen zu agieren und an
einem Strang zu ziehen. Andere Protagonistinneeitech daran, wobei die Autorinnen
besonders deutlich machen, dass die Manner ihreinginge in der Regel nicht
tiberleber/?® Jedoch reprasentieren nicht alle Autorinnen dieffaluen als starke, ihre
Manner dominierende Kampferinnen, sondern oft vi#imso, als herrschte zwischen
ihnen und ihren Partnern die perfekte Harmonies®ierauen sind bei aller Starke und
Unabhangigkeit inren Eheménnern treu ergeben wheéhd zugetan: "She was a wife
and a mother to him and had helped him financiddhpugh her hard work. So close
were Job and Appy that in all their vicissitudedifaf they could still give themselves
up to love and devotion of their early days of rizaye.”® In solchen Texten scheint
Geschlechterkampf unnétig zu sein. Diese Harmonigd vallerdings durch den
Burgerkrieg getribt, der drauf3en tobt — oder, smnt& man fast vermuten — sie wird
durch ihn erst erméglicht. Denn die zur Schau diestBheidylle idealisiert nicht nur
die Vergangenheit, indem sie als Kontrapunkt zu 8ehaden dient, die der Krieg
verursacht hat — und die damit um so deutlichedem — sondern sie dient gleichzeitig
als utopischer Gegenentwurf zur Wirklichkeit, demzeigt, wie es idealerweise
zwischen den Geschlechtern zugehen sollte.

Zu den Waffen der starken Ehefrauen gehort — jb sagérke ihres Partners — neben der
Diplomatie auch die offen geaul3erte Meinung. Nwapesien haben allesamt eine
scharfe Zunge wie die Tante des Ich-Erzahlers iry "Sbldier Brother", die beim
Begrabnis ihres Neffen auf die Worte, er sei eiebsenvollen Todes gestorben,

losplatzt:

'What death is honourable? Death is death. A gomimtelligent boy
died, and old men who should die say he died haiyr The sooner
they stop talking of honourable death, the betidobody answered her.

25 \/gl. z.B. Nwabunikd=SC; NwapaDDSM, NA
261 OkoyelY, S. 6.; vgl. auch M. Okoy®&| und NwabunikeFSC In Nwabunikes Roman ist der
Ehemann die meiste Zeit zwar abwesend, wird dafir@ineso mehr geliebt.
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Jolly good. Why shouldn't Aunt Monica keep quietl drehave like other
women??’

Laut geaul3ert oder als innerer Monolog — wie vonlde-Erzahlerin inNever Again
die ihre Ansichten lieber fir sich behalt — sindcke Kommentare der "alten"
Ehefrauen oft beil3end und voller Sarkasmus.

Die Erstarkung der Frauen beschrankt sich niclgiralauf Individuen wie auch der
Geschlechterkampf nicht allein zwischen Ehepaatattfiadet. Gemal den Traditionen
schlieBen sich Frauen zusammen, entweder, um offeeinem Frauenkrieg zu drohen
wie in NwapasVives At Waoder, um wortlos und pragmatisch Tatsachen zufferha
wie in EgejurusThe Seed Yams Have Been Eaten die Gruppe der Ehefrauen eines
Dorfes nach dem Krieg damit beginnt, Cassava (Mgnamzubauen, wahrend die
Manner untatig herumsitzen und dem Alkohol verfalleeil sie keine Saat-Yams mehr

besitzen.

2.2.2 Yams vs. Cassava

So wie Achebes "Yam is king" durch die nigerianisdiannerliteratur drohfe
erklingt das Lied der Cassava-Wurzel — als dem $¥ifiip die Erstarkung der Frauen —
in den Texten der weiblichen Burgerkriegsliteratange bevor Nwapa ihm mit ihrem
GedichtCassava Sor&’ einen Rhythmus gab. Der Geschlechterkampf findeh @uch
auf der Ebene der Anbaufriichte statt. In weibliciemten werden immer wieder — oft
wie beildufig, aber immer als Paarung — Frauen ded Anbau oder Verkauf von
Cassava erwahnt. Wie in Kapitel | schon erwahriirtéidie Nahrungsmittelknappheit
wahrend des Krieges, das konsequente Plindernamdetzehr der Saat-Yams in vielen
Gegenden zum volligen Verschwinden der Y&fhdie fiir die Igbo-Gesellschaft nicht
nur die materielle Basis der Kultur waren, sondamsh das symbolische Zentrum des
kulturellen Wertesystems darstelltéh.Yams ist eine ménnliche Frucht, deren Anbau
grofdtenteils Mannern vorbehalten war. Die Grof3e Ymns-Scheune bestimmte den

Status des Besitzers — nur erfolgreiche Yams-Fakoenten sich z.B. unozoTitel

2T NwapaMSB S. 117.

2830 heilkt es in Acheb@hings Fall Apartiiber den Protagonisten: "His mother and sisterkeebhard
enough, but they grew women'’s crops, like coco-ydmans and cassava. Yam, the king of crops, was a
man’s crop.” (Achebe, Chinu@hings Fall ApartLondon 1981, S. 22-23).

"29"The Yam is great / But you are greater" (Nwapar&IiCassava Song and Rice SoBgugu 1986, S.

3).

"*Harneit-Sievers U.aA Social History of the Nigerian Civil Wa$. 158, 176.

3lygl. Gikandi:Reading Chinua Acheb8. 37.
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bewerben — und diente erst in zweiter Instanz abridhgsmittelspeicher. Nach der
Zerstorung vieler Yams-Sorten im Krieg und aufgrunder allgemeinen
Nahrungsmittelknappheit wahrend und nach dem Kwegde Cassava, eine Pflanze,
die im Gegensatz zur mannlichen Yamswurzel als heéilgilt — weil sie leichter
anzubauen ist, weniger Pflege braucht, schnelleamspruchsloseren Boden wéchst als
Yams, spater eingefuhrt und deswegen ausschlieBbohFrauen angebaut wurde —
zum Hauptnahrungsmittel. Sie gilt als eine modédfnecht ("cash crop"), denn sie
kann, zu "gari" weiterverarbeitet, leicht transpatt gelagert, auf dem Markt verkauft
und sehr schnell zubereitet werden. Durch ihrenainbnd Verkauf wurde nicht nur
die Landwirtschaft revolutioniert, sondern auch ddaSeschlechterverhéltnis
umgewandelt. Mit dem Verlust der Yams fielen audh miannlichen Privilegien, die
mit dem Yams-Kult verbunden waren, weg, und wurBeauen zu Geldverdienerinnen,
die Uber nicht unerhebliches Kapital und somit Uiehr Entscheidungsgewalt in der
Familie verfugten. Das schon erwéhnte Streichemndittken Cassava-Knollen und die
Bewunderung der arbeitenden Frauen der "Landarmiyien Cassavafeldefi, die mit
dem Fahrrad zum Markt fahrenden Frauen mit dena®asStecklingen und dem von
ihnen weiterverarbeiteten "gari" auf dem Gepackrdy— das alles sind Bilder, die die
Okonomische Erstarkung und das zunehmende Sichdtdew der Frauen in der
Offentlichkeit anzeigen. Auch in Egejurus Rom@he Seed Yams Have Been Eaten
spiegelt sich in dem Gegensatz zwischen der mdrenicFrucht Yams und der
weiblichen Cassava der Geschlechterkampf wider, adesr dem Birgerkrieg heraus
folgte, wobei der Titel schon anzeigt, wer in diredéampf der Unterlegene ist. Fir die
Mitglieder des Clans ist das Essen der Saat-YamSa&krileg und gleichbedeutend mit
seinem kulturellen Tod. Der Wechsel von der einen anderen Feldfrucht hat also
tiefgreifende Konsequenzen nicht nur fir das Gesttierverhaltnis, sondern insgesamt
fur die kulturelle ldentitdt dieses Clans. Die Feauergreifen diese Chance der
Veranderung aus schierer Notwendigkeit, weil shinverhungern wollen, erweitern
aber damit ihren Handlungsspielraum betrachtliciilem sie mit dem Verkauf von
Cassava Geld verdienen. Die Manner, fur die YanssStitussymbol war, von dem sie
ihren Reichtum, ihre Macht und Stellung ableitetgaraten dadurch in Abhangigkeit
von ihren Frauen, die mit dem Anbau von Cassavafidanzielle Gewalt innerhalb

ihrer Familien erlangen — &hnlich wie di#gackHandlerinnen. Und ahnlich der "cross-

32 Adimora-EzeighaVUS S. 81, 83.
"33 EgejurusSY, S. 53, 174, 219; OkechukWMRB S. 52.
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dressing"-Protagonistin Ifeguluonye, die ihr scazsalGeschlecht wechselt und sich
mannliche Privilegien ungefragt aneignet, zeigerthauliie Cassava-Frauen, dass
Traditionen nicht starr und unbeweglich sind, sonddas Konzept der Veranderung
schon in sich tragen. Die Autorinnen, besondergutgaund Flora Nwapa mit ihrem
GedichtCassava Songordern damit Achebes tragischen Protagonistean®ko in
Things Fall Apart heraus, der scheitert, weil er unfahig zur Verhamgl und
Veranderung ist — nur hat sich, bei Egejuru, digaviderung schon langst — ohne

mannliches Zutun - vollzogen.

2.2.3 Mammywaters Einfluss auf die "neue" Frau

Verstarkung erhalten Protagonistinnen auch von vdeiter oben schon erwahnten,
paradoxen Figur der "Mammywater" oder "Mami Wataler mythischen Wassergattin
— die in ihren verschiedenen lokalen Auspragungeridlen Texten eine Rolle spiéft
Paradox ist Mammywater, weil sie reich, schén uimdlérlos, aber dennoch eine von
Frauen um Fruchtbarkeit und Kinder angebetete @astj "the childless mother®.
Ogunyemi fuhrt ihr Konzept auf die kollektiven Bmfangen der Kolonisierten mit der
Kolonialmacht zuriick, der gegeniber sie (die Kd@ien) sich mit Mimikry-
Strategien wie der Mammywater, die européische lakdle Attribute miteinander
verbindet, zur Wehr setzten. Um diese Verbindungew Vermischungen von
westlichen und afrikanischen Konzepten geht es dahden Mammywater-Figuren
der Burgerkriegstexte. Ferner wird durch Autorinner® Flora Nwapa die mit der
Kolonisierung erfolgte Domestizierung und EntmacdigttMammywaters® literarisch
wieder rickgangig gemacht. Mammywater wird entfiessed als Prototyp genutzt.
Schon mit ihrem ersten Romdgffuru (1966) setzte Nwapa, als erste afrikanische
Autorin, Mammywater/Uhamiri ein Denkmal und maclaeutlich, dass Frauen sich
nicht nur Gber ihre Mutterrolle definieren, sondeigenstandige Personen sind und
folglich auch kinderlose Frauen vollwertige Mitgler der Gemeinschaft sein kénnen,
etwa als kommunale Miitter, als Autorinnen oderdRei@nnen im Schrein von Uhamiri.

Mammywater ist seither der literarische Prototyferalnabhangigen, erfolgreichen,

34 Der Name "Mammywater" ist im anglophonen Westafriin Sammelbegriff fiir verschiedene Arten
von Wassergeistern.

35 Ogunyemi:Africa Wo/man PalavgS. 10.

% Ity Amadiume spricht im Zusammenhang mit der Kodréit von der "domestication or
subordination of the goddess Idemili", der Mammyavahres Untersuchungsgebietes, die vergleichbar
mit Uhamiri, der lokalen Wasserg6ttin von Nwapasniégortes ist. Vgl. Amadiumeévlale DaughtersS.
99-105.
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starken, aber auch kinderlosen Frauen, deren Sittitz sie ist>’ Sie bestarkt die
Protagonistinnen in ihrem Kampf ums Uberleben undgitimiert ihre
Selbstbestimmung; sie wird, da sie auch von denorwien der anderen Seite
verwendet wird, zum gesamtnigerianischen literagscVorbild fur die neue Frau — ob
mit oder ohne eigene Kindé&f So gesehen, kann die von einigen Autorinnen eolg
literarische Anrufung ihrer Macht als Gottheit awdh ein Akt des Widerstandes gegen
die gultige Ordnung, das herrschende Geschlechteiliris, gesehen werden. Flora
Nwapa widmet dann auch ihren RonTdaver Againder Mammywater Uhamiri — die
Ich-Erzahlerin ist Uberzeugt, dass diese ihrenvOrtder endgultigen Einnahme der
nigerianischen Soldaten bewahrt hat; der chrisli@ott ist dagegen in ihren Augen
diskreditiert, weil er nicht von beiden kriegfihdem Seiten gleichzeitig um Beistand
gebeten werden kénri& Die herausragende Stellung, die Nwapa Uhamiri tlaiht,
zeigt nicht nur die Aufwertung des weiblichen Piaszgegeniber dem mannlichen an,
sondern auch die Legitimierung des Uberlebenskasnipfer Protagonistin. Ogunyemi
bezeichnet Uhamiri als Nwapa#ter egq da sie in allen ihren Romanen die Faden in
der Hand habé&"

Fur die jungeren Protagonistinnen dient MammywatsrSchutz und Ersatzmutter. In
Obongs RomarGGarden Houseggreift Mammywater direkt in das Geschehen ein und
wendet es zum Guten. Obongs Protagonistin MayetMammywater's favourité®*,
denn sie hat nicht nur deren Eigenschaften — ilsf&iheit und ihr dickes Haar wird
mehrere Male erwahnt: "Mayen [...] picked up hembg and as she stood before the
dressing table she paused for a moment and lejdrer sweep over the image reflected
in the tall, gilt-framed, polished glass mirr6' — sondern sie wird von ihr zweimal
gerettet, beim zweiten Mal gleicht die Rettung eisgirituellen Wiedergebuft’

worauf sie in ihrem Heimatort als "the chosen bod&vammywater™*

gilt. In Gestalt
ihrer toten Multter rettet sie die Protagonistin dem Ertrinken und reicht ihr dabei ein

Bischel Seegras — eine Geste, die die ProtagorasdimrAufforderung interpretiert,

37vgl. OgunyemiAfrica Wo/man PalavaS. 141.

38yvgl. Ebd. S. 29-35.

"9vgl. NwapaNA, S. 5 und 59.

0yv/gl. Ogunyemi:Africa Wo/man PalavaS. 139.

"1Epd. S. 317.

42 ObongGH, S. 6. Das Betrachten der eigenen Schonheit irag8hidas Kammen der langen, glatten
Haare, die helle Hautfarbe, der lusterne Blick lesalEigenschaften, die sie als Mammywater-Frau
identifizieren. Vgl. OgunyemiAfrica Wo/man PalavaS. 31.

43 Einmal, als ihre Eltern mit dem Boot verungliicktewl sie sie suchen wollte (v@iH, S.13) und zum
zweiten Mal, als sie wie in Trance oder suizidalesight ins Meer geht (vgGH, S. 208-212).

44 0bongGH, S. 212. Herv. i. Text.
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daraus Stoffe flr die neue Nation Abuja zu webeshdemit zu den eigenen materiellen
und kulturellen Wurzeln zurtickzukehren. Dieses diisi hinterlasst Mayen geheilt:
"[she] turned her footsteps, strong and firm, adray the fluid, fluctuating sea, back
unto the fixed, solid land’* Garden Housést ein Bildungs- oder Entwicklungsroman,
dessen Protagonistin sich in mehreren Stufen vaerdan einem irischen Konvent
streng katholisch erzogenen Frihwaise, Uber einemihEhemann horige, zu einer
selbststandigen Frau entwickelt, die ihren eige®emritt findet — was die Religion, den
Mann und die Politik betrifft — wobei Mammywaterdiinre Tante als Schutzgdéttin und
Ersatzmutter ihr den rechten Weg weisen: "[...ijnl ia the position to choose the path
that | want for myself from now on. [...] you gawee a chance to finally select a
direction.”*® Wie ihr Mentor und Ersatzvater, Keki Tovu, der g@itisch erweckt und
sie zu einer Anhangerin der nationalen Bewegung Abiuja werden lasst, fihrt
Mammywater sie spirituell und was und die Wertszh@ég alles Einheimischen betrifft,
auf den rechten Pfad.

Die Prasenz von Olukun — "God of the sea, wealtth femtility"’*’ — der lokalen
Mammywater in Giwa-Amus Romadadedient auch ihrer "Mixed race"-Protagonistin
Sade, die sich, auf der Schwelle zum Erwachsenwerdbenfalls zwischen zwei
kulturellen Polen bewegt — der einheimischen undadslandischen, westlichen, Kultur
— und in beiden ihre Identitat bildet, als Verstiarg und Gegenpol zum christlich-
mannlichen Gott, aber anders als in den vorangegesmy Beispielen greift Olukun
nicht aktiv in das Geschehen ein. Sade wird algstyye Mammywater-Tochter
beschrieben, angefangen bei ihrem AuReren, ihrfélégen Schonheit, der hellen
Hautfarbe und Beschaffenheit ihrer langen Haaeesidi vor dem Spiegel kamffitbis
hin zu ihrem Reichtum — anfangs materieller Art, Bnde kinderreich, aber mittellos,
in einem Ein-Zimmer-Apartment in London wohnend. relh Mammywater-
Eigenschaften vervollstandigen auch das Bild dggerNebeneinanders von Eigenem
und Fremdem, von Kkulturellen Traditionen, zu dend®e Protagonistin sich

gleichermalR3en hingezogen fuhlt. Sade hat Zuganpezden Welten, lasst sich auf

5 Ebd.

" Epd. S. 213.

"7 Giwa-AmusS, S. 64. An anderer Stelle wird Olokun als "godtiészeichnet (vglS, S. 99) was sie als
lokale "mammywater"-Gottin ausweist.

8ygl. Giwa-AmuS, S. 19.
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beide ein und wird als Mittlerin zwischen ihnenigdf® Ihr Weg zu sich selbst fiihrt
Uber solche Mischungen, Grenziuberschreitungen uhdrehzungen verschiedener
Identitaten und Raume. Je mehr sie sich dem "Amdeaasliefert, desto weiter testet
sie ihren Raum im "Dazwischen" aus. Mammywater tdian dabei als Schutz und
Vorbild fir Unabhangigkeit, auch vor/von ihrem Maniwa-Amu stellt ihre
Protagonistin als neue Frau dar, die durch ihre Mgwater-Eigenschaften — besonders
der Vermischung zwischen westlicher und afrikarésctWelt — zu sich selbst findet.
Was Mammywater fir das spirituelle Gleichgewichtl wtas Finden des eigenen Weges
fir manche Protagonistin ausrichtet, das bewirkt Kigeg im Hinblick auf deren Er-
mannung und das Selbststéandig- und Erwachsenwdsgerisiwa-Amu dient der Krieg
als Katalysator flur Sades Selbstfindung, da erwiagt, zu reifen und ihren kindlichen
Trotz und ihre Angriffslust gegen alle, die ihr erilégen sind, abzulegen. Der Krieg,
mit dem sie eigentlich Gberhaupt nichts zu tun seltgint aus dieser Perspektive heraus
ihre personliche Bestrafung fiir ihre Uberheblichkeid ihr schlechtes Benehmen zu
sein, ahnlich der Strafe, die andere Protagonistinfur ihre "Fehltritte" auferlegt
bekommen. Sade wird mit denselben Mitteln geri¢chtet denen sie andere gerichtet
hat’*° In der Abgrenzung zu der Igbo-Familie, in dieailegeheiratet hat, lernt sie nicht
nur, etwas aushalten zu kénnen, stark, entschlasseérzielgerichtet zu sein, sondern
auch Respekt vor dem Anderen zu haben. Sie erkebanfalls, dass sie, um

unabhangig zu sein, selbst aktiv werden und etaéig dun muss.

2.2.4 Die jungen "neuen" Frauen

Wahrend die éalteren Igbo-Autorinnen hauptsachlias dild der treuen Ehefrau
reprasentieren, gibt es in den Texten der jungArgarinnen eine grof3ere Varietat von
Frauenbildern, darunter durchaus auch solche, ehez@jarettenrauchenden Amazonen
der englischen "new woman"-Literatur entsprechemarZzdominiert auch bei ihnen die
Figur der Ehefrau, doch die alleinstehenden, tedsh unverheirateten Frauen, die
durch den Krieg verletzt, beeintrachtigt oder irethEntwicklung unterbrochen werden,
sich durch ihn aber auch weiterentwickeln und vee#in, hinterlassen einen starkeren,

nachhaltigeren Eindruck. Diese sind junge Frautsgnager”, "girls", "stragglers” und

49 30 bringt sie im Shrine von Ogun ein Hundeopferititen toten Bruder: "Overcome by the hypnotic,
repetitive beat, Sade surrendered herself.(...) inote rhythm, she spun around and around, in esgen
with the eternal universe." Giwa-An®I S. 173.
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"agarachaas", die sich, zum Teil als Hauptfiguadhjn einem Moment der Schwéache
oder in einer Notlage, Uber moralische Gesetze égsetzen. Manche sind sich dabei
ihrer exponierten und verwundbaren Stellung bewusst versuchen, diese zu ihrem
Vorteil zu wenden, indem sie das Beste aus ihreraBon machen. Viele sind jung,
ungestim und wollen eigene Erfahrungen machen,efitdich in Hosen und
Gummistiefeln "refreshed", in ihrer Uniform unvemdbar, sie begeistern sich fiur
Biafra oder Nigeria, bringen kérperliche Opfer gemée die mannlichen Soldaten, die
sie mit lauter Stimme herumkommandieren und dieasagufgrund ihres Befehls
sterben’>* Sie rauchen in der Offentlichkeit, ziehen in Grepmerum:

The girls were called stragglers just like the sofl who abandoned
their duty post without permission. The reasontf@t name could be
because they usually stayed for a brief time inagiqular camp and
disappeared. They moved in small groups of thrdfewar’>?

Sie wollen erst spater heiraten und lehnen daseRfald, das ihre Mutter verkorpern,
fur sich ab; kurz: ihr Verhalten ist, vom traditellen Frauenbild her gesehen,
unweiblich. Die in dieser Hinsicht militanteste Rrgonistin ist Emechetas Debbie, eine
gebildete "been-td®3, die ein véllig unabhangiges Leben lebt. Vom Heinaund den
herkdmmlichen Rollen einer Frau in ihrem Alter wilchts wissen, stattdessen hat sie
einen weil3en Liebhaber, diskutiert Uber Politik umdll von Mannern als
gleichberechtigte Partnerin anerkannt werden. D&iéRt sie mit ihrer Art und ihren
Ansichten Uberall an Grenzen. Die Gewalt, die $&Taterin ausubt und als Opfer
erleidet, fuhrt ihr schmerzlich vor Augen, dass-sieb mit oder ohne Gewehr — von
Mannern nicht als gleichwertig, sondern in ersterid_als ihnen untergeordnete und
unterlegene Frau angesehen und entsprechend ategemd. Facetten dieses neuen
Frauenbildes kommen, mal mehr, mal weniger offensnanchmal sogar nur
angedeutet, aber nicht weniger nachdricklich, $h élen Texten vor, was von der "Er-

Mannung" der Frauen in der Birgerkriegsliteraturgte

0 Der Pfarrer gibt Sade bei ihrer Hochzeit zuersseientlich die falsche Bibelstelle zu lesen: "&udg
not, that ye be not judged [...]' [...] her wholedly was trembling. She felt faint and wanted td put.”
(Giwa-AmuS§ S. 99).

1vgl. Emecheta DBS.79-80.

52 NwabunikeFSG S. 95; vgl. auclkSG S. 96.

53 Ogunyemi:Africa Wo/Man PalavaS. 264.
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2.2.5 Von der "Helpless Maiden" zur "Manned Woman"

Bei der Reprasentation von Frauen orientieren Aigtorinnen an einem Frauenbild,
das sich durch den Krieg deutlich vermannlicht hlate Protagonistinnen sind oder
entwickeln sich zu starken, tapferen, mutigen, hhgeten Frauen, die "naturlich” sind,
ohne Make-up, Perlicke und Minirock. Vielen von immérd bescheinigt, dass sie "wie
ein Mann" kampfen oder arbeiten kdnnen. Dieses rigaaenbild orientiert sich an
vielen, bereits existierenden und vom Krieg neuchaffenen Konzepten und
Vorstellungen von Weiblichkeit — einerseits dem dBilder unerschrockenen,
kampferischen Biafranerin, andererseits dem da#gr selbstbehauptenden, neuen Frau,
was vielen kein Widerspruch zu sein scheint. Der lmétonte Hinweis auf die
Naturlichkeit und Ungekinsteltheit der Protagonisst ein Gegenbild zu der sich
schminkenden Prostituierten gegen die die Autonnite Rollenvorbild entwickeln.
Ihre "guten” Frauen unterwerfen sich ihren Mannaomt, im Unterschied zu denen in
der Mannerliteratuf>*

Uber Olewo, die junge Protagonistin in Adimora-Eppeis Kurzgeschichte "The War's
Untold Story" heil3t es anfangs: "She had been anola since. [...] A precarious
existence, like a reed tossed about by the tidenetimes floating, sometimes
submerged. But she had continued to cling to ike & parasitic climber on thegbu
tree.”> Aus diesem Grund hatte sie sich mit sexuellen iGgiaiten den Schutz
alterer, verheirateter "sugar daddies" erkauft. fhilen neuen Freund, den Soldaten
Emman, ist Olewo damit eine "casualty of wat" die ebenso wie er kérperlich
verwundet wurde, weil sie aus Ohnmacht und Schdintheis keine andere Wahl sah,
als sich zu prostituieren. Auf sein Anraten hin de¢lsich Olewo freiwillig zur "Land
Army": "™l will join the Land Army. The Biafran Lash Army, producing food.' 'Good
girl." Emman hugged hef?* Auch wenn die harte Arbeit auf dem Land wie eime A
Bestrafung oder BulRe fur ihr Zusammensein mit deagdr daddy” erscheint, die die
Protagonistin klaglos ertragt, bliht sie in der ridaArmy" auf. Beim Anblick der

Frauen, mit denen sie auf den Cassava- und Ressfelthtig ist, gerat sie ins

>4 \/gl. die 'guten’ Frauen bei Autoren wie MeBehind the Rising SuiEkwensiSP.

55 Adimora-EzeigbdVUS S. 58-59.

"®Epd. S. 68.

*" Epbd. S. 78. Die "Land Army" baute in groRem Stil Natysmittel fir Biafra an und bestand
hauptsachlich aus Frauen. Vgl. auch Harneit-SiengxrsA Social History of the Nigerian Civil Wa8.
51, 123.
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Schwarmen: "Biafran maidens. Eager to be of sertécthe motherland®® und: "A
crowd of toiling women. A visitor would marvel atich a hive of industry. Woman —
manned.”™® Adimora-Ezeigbo zelebriert hiermit die "mannhaftefrauen, die der
Krieg hervorgebracht hat, deren aufReres Kennzeidreefiunweibliche" Kleidung ist,
im Falle der "Land Army" alte Kleider, Hosen und @mistiefel’®® Das obige Zitat
spricht von Gleichheit und Selbstbewusstsein, venmiannt-Sein" von Frauen, die den
Mannern nicht mehr untertan, sondern gleichbergthéin wollen. Diese neuen Frauen
stehen im Kontrast zur Prostituierten und zum pétias, unmoralischen, absto3enden
"sugar daddy". In der moralisch sanktionierten Beang zwischen Emman und Olewo
arbeiten beide Partner in ihren jeweiligen "armigiichberechtigt fir ein nationales

“1 7u einer neuen

Ziel. Olewos Entwicklung von einer "helpless Bialfranaiden[s]
Frau, die in einer neuen Partnerschaft ihren eigeselbstbestimmten Weg geht, wird
hierdurch — mit starken Anklangen an EmechetasaBoutistin, aber nicht so radikal im
Verhaltnis zu Mannern — deutlich gemacht.

Eine andere Frau, die aus der Perspektive destitraelien Frauenbildes heraus
unweiblich erscheint, sich der alten Ordnung vegedi und auf dem Recht und der
Gultigkeit ihrer im Krieg gemachten Erfahrungentees ist die Protagonistin Felicia
in Umelos gleichnamigem Roman, der sich um das Bh@lraenager-Schwangerschaft"
dreht. Hierin zeichnet Umelo die Entwicklung eif@ngen Frau, die aus dem Krieg, in
dem sie als Krankenschwester arbeitete, schwarggr Hause zurtickkehrt und dort
lernt, sich gegenuber Familie und Dorfgemeinschdifitchzusetzen: Sie besteht,
entgegen dem Drangen ihrer Familie, darauf, ihrebogenes Kind nicht abzutreiben,
sondern zu behalten und zwingt diese damit, sierem Zustand zu akzeptieren. Zwar
ist Felicia wie Olewo kompromissbereit und willens)y Gegenzug das Gerede der
Nachbarn Uber sie zu erdulden und sich die gebelidiche Akzeptanz durch
vorbildhaftes Benehmen zurtickzugewinnen, doch vigievesie die Unterordnung in
die traditionelle Frauenrolle, der widerspruchlosdmnahme und Befolgung von

Befehlen. Ihr Markenzeichen, die Frage: "But wHatwt me?®? zeigt ihr erwachendes

8 Adimora-Ezeigbo WUS S. 89. Auffallig ist die Verwendung des Begriffémother-" statt
"fatherland"”, wie es in der biafranischen Natiogatine heif3t.

9 Adimora-EzeigbdVUS S. 88.

%0 vgl. Adimora-EzeighdVUS S. 81, auch NwaplA, S. 35; detailliert beschrieben wird die Kleidung
der "militia girls" jedoch nur in der Mannerlitetaif vgl. z.B. Acheb&AW, S. 101-102.

81 Adimora-EzeighaNUS S. 70.

%2 UmeloF, S. 124. Im Vergleich dazu heif3t es zu BeginnRlemans: "Felicia was too thin for her age,
not only from the shortage of food. She had therdp@ drawn expression of those who had seen too
much too soon and could not forget what they had 54, S. 3).
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Selbstbewusstsein und ihren Eigensinn. lhre Er-Magnund Kampfgeist stellt sie
unter Beweis, als sie hochschwanger mehrere begtaffRauber in die Flucht schlagt.
So wird auch sie von einem "bad" zu einem "gool! git'Felicia is really a good girl,

true-true”®®

— dessen Tapferkeit gepriesen wird: "This Felmigst have the courage of
a man.' [..] 'More than one thousari@t"Ganz &hnlich sind auch in M. Seguns
KurzgeschichteMan of the Housalie Rollen verteilt. Der Ehefrau wird von einem
Soldaten bescheinigt: "Well, Madam, [...] you doréed a man in the house. You are
more than a man yourseff® Die Kiihnheit einiger Protagonistinnen, die so nhemc
Mann an ihrer Seite verblassen lasst, wird noclelddie Hartnackigkeit verstarkt, mit
der sie ihre Ziele erreichen; so weicht Felicianwees um ihren Sohn geht, keinen
Zentimeter von ihrer Uberzeugung ab, dass er idrk@inem anderen gehort — "let me
keep what is my owrd®® — und verlangt, dass man sie bei Entscheidungersiel und
ihren Sohn betreffen, einbezieht. Mit Felicia regemdtiert Umelo die neue
Nachkriegsfrau, die durch den Krieg in ihrer Entdimg unterbrochen, "fehlgeleitet”
und veréndert wurde, die aber nicht einsieht, tireverurteilt zu werden, sondern von
ihrer Umwelt verlangt, sie so wie sie ist, zu regrieren. Umelos Erzahlung, die als
Jugendbuch in der Pacesetters-Serie vertffenticintle, fordert die alte Ordnung und
das herkdmmliche Geschlechterverhéltnis herausnsebevie die Legitimitat der
kommunalen, die soziale Kontrolle austibenden Stimmedie sich grofltenteils
anonym, in Spottliedern und Gerluchten innerhalb @emeinschaft quasi kollektiv
aullern — indem sie ihre Umwelt zwingt, ihr Anderss®l akzeptieren. lhre Geschichte
wird nicht offensiv erzahlt, auch fehlt in ihr deimpferische, fordernde Ton, wie man
ihn von Emecheta oder aus der Mannerliteratur getvast, die vornehmlich die
"schlechten” Frauen so sprechen lasst: "You meralavays accusing us women. But
you are not Saint&® oder "A pity that men could not get pregnafit'Felicia ist
dagegen kompromissbereit. Wie um ihre Ermanntheia® zu entschérfen, endet der
Roman mit der Betonung der Mutterliebe sowie debkizu Blichern — beides auch ein

Tribut an den toten Vater ihres Kindes — und beilg&ifdamit gleichzeitig sowohl

" UmeloF, S. 74.

"**UmeloF, S. 71.

SM. SegurMH, S. 44.

"% Sje nennt ihren Sohn Nkemakolam (Igbo fiir: "Letkaep what is my own"), Umel6, S. 74.
" EkwensiSP, S. 97.

%8 Amadi, ElechiEstrangement_ondon 1986, S. 87.
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Felicias guten Charakter, ihren Glauben an sichssells auch ihr Beharren auf der
Veranderund®®

In einer weiteren Kurzgeschichte von Adimora-EzeighAgarachaa Must Come
Home", geht die Autorin noch einen Schritt Uber ldie3e Ermannung hinaus hin zur
Unabhangigkeit, die ihre Protagonistin Edoro dastBaus einer an sich ohnnméachtigen
Situation machen und einen eigenen Nutzen daralsezilasst. Edoro gilt fur ihre
Familie und in ihrem Heimatort ebenfalls als "gleflaés Madchen", alsgarachaa die
sich bei Kriegsende mit einem feindlichen Soldagemliel3, nicht, weil sie musste,
sondern weil sie sich in ihn verliebt und gedachttdn "Still, not all Federal soldiers
were bad and irresponsible [..T*Im Riickblick erkennt Edoro, dass es richtig wae, d
Chance genutzt zu haben und mit dem Soldaten nagbsLgegangen zu sein, denn
auch wenn sich diese Beziehung bald als gewalttitdy somit als Irrtum entpuppte,
konnte sie dort, nach der Beendigung des Verh&ksiseine Berufsausbildung machen.
Sie kehrt — entsprechend dem Pidgin-Spruch vorgarachad’* — nach Hause zuriick
— doch nicht als gescheiterte, sondern erfolgreigrRistenz, und um sich mit ihrer
Familie, die sie verstol3en hatte, zu verséhnenhR@azu kommt es nicht, da ihr Vater
und seine Briider das Vergangene nicht vergebervermygssen konne? Nur Edoros
Mutter unterstitzt ihre Tochter gegen die Manner d&amilie. Aber anstatt
einzuknicken und die Manner zu besanftigen, istrasiéseduld am Ende: "Edoro felt
sorry for these people [...] What right did thewéao jugde her in a society where
morality had been thrown to the dogs? [...] NobaadyLofija would stop her from
moving as freely as she wished, she vowéliDie Erzahlerin beschreibt dabei ihre
Kdrpersprache, vor allem ihr Blick, der die Manherausfordert und mit dem sie ihre
Selbstbehauptung signalisiert: "Like one that sawiseon of beautiful things to come,
Edoro got up slowly and moved to the wall from whehe could see everyone in the

obi. They watched her, gripped by the intensityhef unflinching gaze above their

9vgl. Bryce: "Conflict and Contradiction in Womew¥riting", S. 37.

70 Adimora-EzeigboAMCH, S. 11. Allerdings muss man hierbei die ungleichdachtverhéltnisse
berticksichtigen, die zwischen den gut versorgtegerranischen Soldaten und der hungernden
Bevolkerung Biafras bestanden.

i1 ] ‘agarachaamust come back' (she who has gone away [with exalpiwill surely come back some
day"), as a popular saying has it". Vgl. Harne@vsrs u.a.A Social History of the Nigerian Civil Wa8.
155. Bei Adimora-Ezeigbo sind es die Kinder, die Bdoit diesem Spruch empfangen.

"2 Eine ahnliche Geschichte berichtet ein "Nigeriamess to the Nigerian-Biafran War" in Turshen u.a.
(Hg.): WhatWomen Do in Wartimes. 8-9.

3 pdimora-EzeighoAMCH, S. 15.
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heads.”* Als Edoro ihren zweiten Weggang mit dem ersterglegcht, kommt das

einer Bestandsaufnahme und Selbstvergewisseruraipgle

There was a clear difference [...] That time, sheswoo young and
inexperienced, with little knowledge of men and tagaries of human
nature. This time, she was mature, confident ampeeenced, and knew
where she was going — to adventure into a new cpwvith a man she
loved and trusted.[...] Edoro was also assuredeofrhother's blessing
and love’™

Edoros Geschichte ist eine selbstbewusste Antwaft die Stigmatisierung zur
agarachaa die auch méannliche Autoren in ihren Blrgerkriegttn verarbeiten, und
damit ist sie Teil des Dialoges der Frauen- und médliteratur Uber den Krieg. Der
Interpretation eines der desillusionierten Ex-Ehenas bei Ekwensi zufolge besagt der
Spruch Uber dieagarachaa "Stray wives will make the rounds, they will tasit
everywhere, but they must return to home and ahildso goes the saying® Mit
anderen Worten: Die Frauen, die mit Soldaten magggn sind (eigene Erfahrungen
gemacht haben), kehren eines Tages wieder nach (Baldann und Kindern) zurtck.
Dieser misogyne Spruch korrespondiert nicht nurdaih Bild der laufigen Hindin, mit
dem Ekwensis Erzahler eine seiner weiblichen Figurergleicht, das weiter oben
schon zitiert wurde, sondern er ist auch Ausdruds dsefiihls der doppelten
méannlichen Erniedrigung nach dem verlorenen Kri&ig. literarische Verarbeitung des
Krieges dreht sich auch in der Mannerliteratur himlr um die militdrische Dimension,
um das "re-winning a lost war", sondern auch um“dasvinning a lost wife".

Edoro ist zwar zur RuUckkehr bereit, doch anders a®& mannlichen
Familienangehdrigen und die Dorfgemeinschaft eqtgac namlich, ohne Alternative,
mit gesenktem Haupt und die Spottlieder geduldiragend. Adimora-Ezeigbos
Portrait, das den Bruch mit den Regeln der Gembafszwar nicht gutheil3t und
proklamiert, ihn jedoch auch nicht um jeden Preasmeiden will, steht Emechetas
Debbie in seiner Kompromisslosigkeit in nichts nacinterscheidet sich aber von
Umelos Felicia und Adimora-Ezeigbos Olewo bezlglddr Offensivitat und ihrer
bereits erfolgten Ablésung von der Familié. Wahrend Felicia und Olewo ihren Ruf

aufbessern missen, wollen sie in die Gemeinschafickgegliedert werden, kommt

" Ebd. S. 22. Vgl. auch Emeché@a, S. 112; Obon@H, S. 177.
75 Adimora-EzeighcdAMCH, S. 23.
"% EkwensiSP, S. 137.
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Edoro selbstbewusst-triumphierend, entschlosseen ieigenen, selbstbestimmten Weg
weiterzugehen, als erfolgreiche und finanziell uUvéaigige Frau mit glanzenden
Zukunftsaussichten zurlck. Sie ist sich keines thghs bewusst und ist auch am
wenigsten auf die Gemeinschaft angewiesen. Derrgshzu den "bad girls" wie in
Felicia und in "The War's Untold Story" fehlt hier volkges ist, im Gegenteil, das "bad
girl" selbst, das sich von diesem Image befreit wliwjenigen, die noch in diesen
Kategorien denken, herausfordert. Was bei Umelo Earde offen bleibt, wird bei
Adimora-Ezeigbo sanktioniert: Wenn die Gemeinsclaift Familie oder der Mann fur
einem Kompromiss nicht bereit oder nicht in der éagnd, sich den ver&nderten
Verhéltnissen anzupassen, dann missen Frauen seibsh Bruch mit ihnen
herbeifihren und ihren Weg weitergehen. Dabei kinsegee auf die Hilfe und
Unterstitzung ihrer Mitter zahlen: "Edoro was assured of her mother's blessing and
love. [...] 'My daughter, may your feet walk so islat they never stumblé® oder,

wie weiter oben schon dargelegt, von Mammywater.

In der Frauenliteratur fehlen die in der Manneréitar im Zusammenhang mit
"schlechten” Frauen stets auftauchenden Bemerkuridpem Schminke, Nagellack,
Minirock und Periicke weitgehend. Das Frauenbildvaablichen Burgerkriegsliteratur
gibt sich Uberwiegend tugendhaft und natirlich, abs die Autorinnen beweisen
wollten, dass der Krieg nicht alle Frauen zu Ptostiten gemacht hat. Die
geschminkte und manikirte Frau steht aber auchnetmtives Gegenbild zu der
"natlrlichen” Biafranerin. AuRerdem erfahrt das uembild durch den Krieg eine
Radikalisierung und Militarisierung. Nicht nur aulkeh stecken Autorinnen ihre
jungeren Protagonistinnen in Uniformen und Hosdaiten sie mit Gewehren und
Befehlsgewalt aus, sondern auch innerlich wandeit die Rolle und das Bild von der
duldsamen, den Blick gegentiber Mannern senkenddnmirHintergrund arbeitenden
Frau hin zu einer, die 6ffentlich und offen ihre iNleng sagt und festen Schrittes ihren
eigenen Weg geht. Die zweite VerstoRung von Adirkeraigbos Protagonistin Edoro
wird von dieser mit einer Ansprache und einem Blygkontert, der auch in anderen
Texten der weiblichen Buirgerkriegsliteratur die HBaipation der Frauen anzeigt.

Frauen wie Debbie, Amina und Edoro senken ihregkBliicht mehr, sondern legen

""vgl. z.B. das Vorhaben Edoros, ihren neuen Freunjig\Aauf dem Standesamt in Lagos zu heiraten,
ohne ihre Familie zu fragen oder in die Heirat mizabeziehenAMCH, S. 14).
78 Adimora-EzeighcdAMCH, S. 23.
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ihren Schleier ab und blicken den Mannern, wahmgadsprechen, in die Augen oder
Uber sie hinweg, und das wird von Seiten der Maraler Herausforderung und

Streitigmachen ihrer Position verstanden.

2.3  Mannerideale

Fur die mannliche nigerianische Blrgerkriegsliteratellt Gabriele Zdunnek fest, dass
in fast allen Texten die Angst der Manner vor déeriveiblichung" thematisiert wird,
was sie in der Angst vor dem Verlust der patrialehdontrolle Gber Frauen begriindet
sieht’”® In der weiblichen Biirgerkriegsliteratur wird dieséerlust gewissermaRen
bestétigt, denn es haften den Méannerfiguren déutlieibliche Zige an, wahrend sich
die Frauen dagegen "er-mannen". Relativ viele Mnde zu Hause mit ihren
Familien ums Uberleben kampfen, stehen in einemeRkbnflikt zwischen ihrer
Offentlichen und privaten Rolle, was zu Spannung#reit und Auseinandersetzungen
fuhrt. Einige werden deshalb zu Haustyrannen, anbdaben weiche, schwache Seiten
und entwickeln "typisch weibliche" Eigenschafterdh sie zeigen Mitleid, nehmen
Ricksicht, sind sensibel, passiv und brechen offrimen au® In diesem Kontext
ragt besonders Egejurus Protagonist Jiwudu heraws, dem es heil3t, sein "soft
heartedness and conscience got the better of fifrlese Eigenschaften machen ihn
zuerst zu einem liebenswerten Mann, der sich imaviéjedoch als grélienwahnsinnig
entpuppt und schlie3lich als tragischer Held endetle Manner werden entmannlicht
dargestellt, aber weniger, um sie zu erniedrigendsrn eher, um ein neues
Mannerideal zu propagieren, das mehr auf die Wiesctd Bedurfnisse der neuen
Frauen einzugehen versteht, so, als misste dierdiiien latente Gefahr, die von ihnen
ausgeht, gebannt werden — einer, Obongs Keki Tis¢ugar im wahrsten Sinne des
Wortes ent-manr? Vor diesem Hintergrund ist es interessant, dassiberwiegende
Anzahl der Autorinnen nicht nur Weiblichkeit alslgdee in ihre Texte einschreiben,
sondern diese mit dem idealen Mannerbild koppeln. Margaret Higonnet liegt die
Ursache der Feminisierung der Manner in der Bumgsgkliteratur in der Moral:
Wahrend Autorinnen traditionell dazu tendiertengreldie moralische Stimme zu

V/gl. Zdunnek: "Geschlechterverhéltnisse in ethréscKonflikten", S. 32.

780 Vgl. z.B. I. OkoyelY, S. 54-55, 56-57, 128, 147-150; Egej@Y S. 37-38, 47, 130, 138, 153-154.
AdichieHYS S. 8.

81 EgejuruSY, S. 47.

82 Diese Mannerfigur ist der wahrend der Massaketrieate Held Keki Tovu, der in Obongs Roman
Garden Housedie Rolle des Retters und Erbauers der neuen Namelt. Jedoch ist er weder
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erheben als politisch zu schreiben, séhen mannhciteren dagegen in der Moral eine
Gefahr fur den politischen Kampf, die unterdrickerden muss: "Moral vision
feminizes men and hyperfeminizes women, [’%.Tats&chlich spielt auch in den
Texten der meisten nigerianischen Autorinnen dditipche Kampf verglichen mit der

Reprasentation des Uberlebenskampfes nur einegemieinete Rolle.

2.3.1 Zwischen "Knight in Shining Armour " und Entm &nnlichung

Doch im Bild des Idealmannes gibt es Widersprudheerseits winschen sich die
Protagonistinnen verstandnisvolle, pragmatischerfdgrdie auf Nummer sicher gehen
und sich nicht heldenhaft hervortun, andererseitan sie sich nach einem méannlichen
"knight in shining armourf®* der seine Frau und Familie beschiitzen kann. SOrjis
Protagonistin ihrem Freund einerseits, nicht detdétezu spielen, andererseits ist sie
begeistert, als er es doch tut. Die Manner ihresspiren diese Ambivalenz bei den
Frauen, die manche irritierend finden. In Nwapaszg§aschichteMy Soldier Brother
lasst der Vater seine Wut dartber an seinen Tdtlates, die er anschnauzt: "Why are
you crying, you fools? Every day you see hundrddsotdiers marching past and you
clap for them, sing their songs and admire thenw Mour brother has joined the army
to save Biafra, and you are making so much ndfSeMianner, die sich vor der Armee
verstecken, miussen damit rechnen, ausgelacht,eang oder als Frau verspottet zu
werden wie etwa der Ehemann der Protagonistin iapasNever Againder auf einer
Versammlung an eine rechtzeitige Evakuierung mamd an Frauen und Kinder
erinnert, sich anhéren muss: "You saboteur. BeloeeVandals entered Port Harcourt,
you fled. Yes, my people, [...] this spineless rfiad with his wife and children and all
his property. He hid at home for a week. [...] Yare a womar{®® aber Frauen werden
gepriesen, wenn sie ihre Manner und Soéhne vor derug in die Armee retten kénnen.
Fast alle Autorinnen stellen Manner in schwachermmgiaten dar, teils mitleidig wie

weiter oben schon dargestellt, teils anklagendoeiddichie:

Nnamdi started to cry. [...] He said the Britishrevgiving more arms to
Nigeria [...], the Americans didn't want to help we were still blockaded,
his battalion was down to two men using one guhl [pressed my face to

vielgestaltig noch androgyn, wie Ogunyemi ihn siglgl. Africa Wo/Man PalavaS. 314) - im Gegenteil
— gerade seine Ménnlichkeit wird besonders betagit ObongGH, S. 69-78).

"8 Higonnet: "Civil Wars and Sexual Territories", 2.9

8 Orji TAW, S. 398.

8 NwapaMSRB S. 114.

88 NwapaNA, S. 13-14; vgl. auch OrffiAW, S. 210, 235, 243.
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his, but he wouldn't stop crying. 'Is there a gb@?asked me. [...] So | held
him close and listened to him cry [%]

teils aus Spott, wie Nwapas ErzéhlerinnerNever Againund "Daddy, Don't Strike A
Match", die die nutzlosen Dinge aufzahlen, die Ménner bei ihrer Gberstirzten Flucht
aus Port Harcourt und Kano mitgenommen haben ogeber M. Segun, wo der Mann
der Protagonistin in "Man of the House" aus seidarsteck auf dem Dachboden durch
die Decke bricht und herunterfallt. Entmannlichteéirivier werden auch in Adichies
"Ghosts" dargestellt, wo der Ich-Erzahler von sewerstorbenen Frau besucht wird:
"Sometimes when she visits, she tickles my testidler fingers running over them. She
knows very well that my prostate medication hasddeed things down there, and she
does this only to tease me [...]" oder in Okechus@eschichte "Happy Survival®, in der
ein Mann entschuldigend Uber einen anderen, derEssen nicht bezahlen kann, sagt:
"The man doesn't have money. Women are the onebdkia money in this our country
now."®® Der beklagenswerte Zustand, in dem sich M&nneh fege nach dem Krieg
befinden, wird von den Autorinnen mit unterschielolfir Intention dokumentiert — zum
Teil aus Solidaritat mit ihnen, zum anderen TeilAhklage, dass Igbos bis heute "Second
Class Citizen" geblieben sind, doch bei der Melrheird die Wandlung des
Mannerbildes dadurch klar geformt und werden Pe&iszn deutlich.

Ideale Manner sind selbstbewusste, etwa verwundstier durchaus nicht hilflose
Soldaten: "[t]he tall good looking army officer.]..The confident air swarming around
the young captain [...J*® oder verantwortungsvolle, pflichtbewusste Familiger, die
dem Ideal des starken, wehrhaften, aber sensiblem&s entsprechen, der seine Frau
sowohl beschiitzen als auch ihr zuhdren und siesiminghbls gleichberechtigte Partnerin
respektieren kann. Diesen Mannern macht es keirgstAmvenn Protagonistinnen fir
sich mehr Freirdume erobern und ein gleichberetteg Geschlechterverhaltnis
anstreben. Sie fordern ihre Freundinnen sogar dazu"Please Wande, help me [...]
claim my dream.' 'You already know the way, Mayen] You must take the decision
on your own. All | will say is that the garden heusill be there whenever you prove

yourself worthy of it."*%°

87 AdichieHYS S. 8.

8 OkechukwuWRE S. 58.

8 Adimora-EzeighdVUS S. 74. Vgl. auch OrfTAW, S. 398.
"0 0ObongGH, S. 169.
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Die gegenseitige Ricksichtnahme und der Respekemiin Chaos des Krieges deuten
auf die bereits im Abschnitt Uber die Ehefrauenchdsbene Idealisierung der
Geschlechterverhéltnisse, die einige Autorinnenpalidekte Harmonie zwischen den
Ehepartnern darstellen, in dem sie den auf3ereneiirgg mit dem inneren hauslichen
Frieden kontrastieren. In diesen Texten spielt@eschlechterkrieg keine direkte Rolle,
doch in der Schilderung des harmonischen Umgang<€tepaare miteinander lasst
sich eine Kritik des als unzulanglich und ungereclempfundenen

Geschlechterverhéltnisses ableiten und eine Sehhsach Veranderung.

2.3.2 Wider das Heldenbild

Mehrere Kritiker/innen haben auf die unterschidtic Konzepte von Held und
Heldentum in der nigerianischen Biirgerkriegsliteratingewiese? Wahrend Amuta
diese Unterschiede an der Klassenperspektive deréwu festmacht, schaffen sich die
Autorinnen, Jane Bryce zufolge, ein eigenes Heldégnbhamlich das einer Frau, die
allein, auf sich gestellt, mit ihren Kindern denigg tiberlebf? Nnaemeka spricht in
diesem Zusammenhang von einer "De-Autorisierung"ttdichen Heldengeschichten,
die in der Frauenliteratur stattfand@.Dem Entschluss, um jeden Preis tiberleben zu
wollen, stehen Ideale wie Méannlichkeit, Heldentlghye, Patriotismus usw. entgegen.
Regierung und offizielle Propaganda fordern von d&mnern, dass sie Uberzeugte
Biafra-Nationalisten, Kampfer und Patrioten sine dlles daran setzen, dass Biafra
den Krieg gewinnt, doch gelten fur sie als Famu#er andere Prioritaten (bzw.
werden diese von ihren Ehefrauen eingefordert). idéanwie Frauen, deren
vornehmliches Ziel das eigene Uberleben ist, miskenit rechnen, als potenzielle
Verrater/innen an der Nation oder dem Vaterlandeaegen zu werden. lhnen ist
grundsatzlich nicht zu trauen. Entsprechend vdilzigich in den Texten der Igbo-
Autorinnen — ahnlich der schon weiter oben besblenen Umdeutung von Freund und
Feind — eine Neubewertung dessen, was HeldentunPatrobtismus ist und was nicht.
Bei der Beschreibung des Uberlebenskampfes ihretagnist/in entwickeln die

Autorinnen gleichzeitig ein neues Heldenbild, das alte tiber Bord wirft.

1 vgl. Amuta: "History, Society and Heroism in thégirian War Novel". IrKunapipi 6:3, 1984, S.
57-70; Bryce: "Conflict and Contradiction in Womehriting”, S. 29-42.

"2Epd., S. 40.

93 "[Ilgbo women writers] de-authorize the voices efdism [...]." Nnaemeka: "Fighting on All Fronts",
S. 261-262.
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Wie an einigen Stellen dieser Arbeit schon deutliairde, wenden sich viele Texte
direkt gegen das von der biafranischen Propagaratamgierte Heldenbild des "gallant
Biafran soldier", den manche von ihnen sarkastiglsh potenziellen Vergewaltiger,
Plunderer und Zerstorer identifizieren. Der schiggidSoldat bei Adichie, der mit der
Ich-Erzahlerin, die sich an ihm gar nicht sattsefann, in seiner neuen Uniform
schlafen darf — "He looked so broad-shouldered, isa capable, and later, | did not let
him take it all off [...] as he moved inside M¥™ ist ein Einzelfall und auf den Beginn
des Krieges beschréankt; es weicht sehr schnellidemwiegenden Bild des Plinderers
und Betruigers, das die meisten andere Texte vonz#iohnen, in denen Frauen ihre
Manner davor warnen, den Helden zu spielen. Ngajis ®rotagonistin gibt ihrem
Freund, als dieser zur Armee eingezogen wird, fulga Ratschlag mit auf den Weg:
"Bear in mind that the hero is the one, who atehd of the day, lived to tell his story.
A dead hero does not know that he died a herd,ysmiget yourself killed off in an act
of heroism, it will be of no consequend€”Auch der Patriotismus ihrer Mutter ist
begrenzt: "Mother, who by now was fed up with therwdid not bother too much with
patriotism. The only patriotic thing about her nevas her concern to see to it that
everyone of us survived the wdr> Mit dieser Einstellung wissen sich diese beiden
einig mit fast allen anderen Protagonist/innen deeiblichen nigerianischen
Birgerkriegsliteratur. Heldentum wird an das Lehsw Uberlebenwollen gekoppelt
und Heldinnen und Helden sind die, die entsprechdieder Maxime handeln und
Erfolg haben.

Zum Uberlebenwollen gehort aber nicht nur die igtEinstellung oder Strategie,
sondern auch das rechte Gespiir fir eine Situat@rsogenannte "Sechste Sifih"auf
den zu horen man lernen muss, den aber mannlick&eékugeringschatzig meist nur
ihren weiblichen Figuren zuschreib&fi. Vielleicht stattet Flora Nwapa gerade
deswegen auch einige ihrer méannlichen Protagonidimit aus. Was unter dem
"Sechsten Sinn" genau zu verstehen ist, wird ieriiurzgeschichte "A Soldier Returns
Home" deutlich, deren Titel mit der Erwartung eigérreichen Heimkehr des Helden
spielt, doch kehrt der Held dieser Geschichte Zyriatine Uberhaupt gekampft zu

% AdichieHYS S. 3.

% 0Orji TAW, S. 89-90.

% Orji TAW, S. 235.

97 Suicide it was. To be compelled to go to war anbleé conscripted into the Biafran army was suicide,
pure and simple. Only those who possessed thh sixise’ survived.” (NwapizD, S. 39).

8 Siehe z.B. Acheb&AW, 112. Gladys spricht von "number six", dem sie andere folgen, um zu
Uberleben.
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haben. Er ist ein von Gewissensbissen geplagteer2es, der sich, nach Warnung
seines Fahrers vor "trouble”, zur sofortigen Fluah$é Kaduna entschlief3t und so sein
Leben rettet: "Yes | am running away.' He was asdthto say it, a soldier, running
away. He should have stayed in his house, andhgitat night in his bed’® Was fiir
ihn ein Akt der Scham und Feigheit ist, ist fur Nbaa Erzahlerin das einzig richtige
Verhalten: Er traut seiner Intuition und seinentimgden und setzt das eigene Leben
nicht aus falsch verstandenem Heldenmut aufs Spah "unsoldatisches” Benehmen
wird hier als Klugheit, als wahres Heldentum datgits und zur Nachahmung
empfohlen.

Auch fir Nwapas andere Protagonist/innen ist egsté® Gebot, immer genau zu
wissen, wann man fliehen muss, bevor eine Situatieibbensbedrohlich wird.
Konterkariert werden diese Helden mit Figuren, ameBiafra glauben und blind den
Parolen der Propaganda folgen: "I was called. We2wgeing to the front. [...] | was
thrilled. | was going to avenge Adiewere's deattiidl not mind dying®*° Eine solche
Einstellung wird von Nwapa und anderen Autorinnggren Erzahler/innen von einem
tiefsitzenden Misstrauen gegen Patriotismus undwvdie der Regierung geforderte
Unterwerfung der eigenen Interessen unter die Uheee Sache" gepragt sind, als
absolut unmoralisch dargestellt, als SelbstmosiSakriled®* Die Autorinnen agieren
in diesen Fallen als moralisches Korrektiv, das derh Wert des Lebens besteht. Sie
sagen dem Fatalismus den Kampf an, der viele Rooistgn angesichts ihres
Schicksals tGberkommt und fordern alle, die den s$kelben, patriotischen Helden
zelebrieren mit Satzen von Aunt Monica heraus: "Wieath is honourable? Death is
death. A good and intelligent boy died, and old nvémo should die say he died
honourably. The sooner they stop talking of honbigradeath, the bettef® Die
Lektionen, die Nwapas und andere Protagonist/igedarnt und fur sich angenommen
haben, lauten: "One should do what one could tp alige. And do what was possible
to help others stay alive. Then hope for the b&3tJede/r muss selbst fiir sich sorgen
und das tun, was zum Uberleben notwendig ist. Kesagt einem, wann der richtige
Zeitpunkt gekommen ist, aber "intuition" und "sixgense" helfen dabei, diesen

Zeitpunkt zu erkennen.

"9 NwapaSRH S. 98.

80 NwapaMSB S. 17.

801 they want me to go to war, I'll go. It is tleasiest way to die these days. Nobody would acpuse
of suicide.” (Nwap&D, S. 38). Vgl. N\wap®DSM, S. 18-19, OrjiTAW, S. 398.

892 NwapaMSRB S. 117.
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Die herkébmmlichen Rollenerwartungen der Protagomsin an die eigenen Manner, zu
denen sie aufblicken kdénnen und von denen sie 3chawarten, sind nicht zu
Ubersehen. Die Autorinnen sind offensichtlich nihsselbst nicht im Klaren, was ein
idealer Mann ist. Einer der perfekten, Keki Towt, kastriert. Jiwudu, dem femininen,
fehlt beinahe jedes mannliche Attribut. Ein ricletidann hat keinen "Sechsten Sinn",
ein vorsichtiger kann sich und seine Familie nicbaldenhaft verteidigen. Auch beim
Bild der alteren Eheménner gelten Bedenken, detmmeaManner kdnnen starrsinnig
auf ihrem Recht beharren und zu Kompromissen ugféein, wie der Vater der
Protagonistin Edoro bei Adimora-Ezeigbo.

Dennoch kann man an dieser Stelle festhalten, diassn den Texten repréasentierten
weiblichen und méannlichen Ideale den herkdmmlicRailenbildern nicht oder nur
teilweise entsprechen, wie es Uberhaupt den Autenirdaran gelegen zu sein scheint,
den Krieg als mannlich und die Frauen als moralised friedfertig darzustellen. Es
wird in diesen Reprasentationen der Frauen und BWnain Diskurs Uber
Geschlechterbilder und Rollen sichtbar, der sicterhalb der Frauenliteratur abspielt —
etwa im Heldenbild oder in den "er-mannten" Frauedlie erkennen lassen, dass eine

tiefgreifende Veranderung im Geschlechterverh&htastfindet bzw. stattgefunden hat.

3. Wo/man Palava

Die durch den Burgerkrieg ausgeltste sexuelle Umard und die damit einhergehende
Zerstorung des althergebrachten Geschlechterveisgds erdffnet Perspektiven auf
einen Neuanfan®* Mit dem Ende des Krieges entwickelt sich sowohl politischer
als auch ein das Geschlechterverhaltnis betreffelNdehkriegsdiskurs, in den sich die
nigerianischen Autorinnen verstarkt einmischen. BDigerianische Literaturkritikerin
Chikwenye O. Ogunyemi hat, wie schon oben erwatiiit, die nigerianische
Frauenliteratur insgesamt eine Theorie entwickdil, sie "Africa wo/man palav&’®
nennt. Das Wort "palava" bedeutet im nigerianiscR&lgin-Englisch soviel wie Streit,
Problem, Arger oder auch Krieg. lhr zufolge konmeattionale Probleme, wie etwa die

Folgen des Buirgerkrieges, nur von beiden Gescldathlzusammen gelést werden:

803 Adimora-EzeighdNUS S. 97.
804\/gl. Turshen: "Women's War Stories", S. 20.
805 v/gl. Ogunyemi:Africa Wo/Man PalavaS. 93-127. Sie dazu auch meine Einleitung (AbstBhi
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"[A]s a human problem, the Nigerian dilemma mustrésolved by the collaborative
efforts of men and women, rather than being treatedender specifi¢® Ohne mich
an dieser Stelle im einzelnen mit Ogunyemis Theawseinanderzusetzen, die als
afrikanisches Pendant des Butler'schen Konzeptes "@ender Trouble" gesehen
werden kann, mochte ich den Begriff des "wo/marayal — im Sinne von Frauen
mischen sich ein, ritteln auf, ver-riicken die Geenaveiten ihre Handlungsspielrdume
aus, drohen, streiten, attackieren, schaffen Unordr- Gbernehmen, da er mir fir die

Strategien der Autorinnen passend erscheint.

3.1  Strategien des "Wo/man palava"

Das "wo/man palava" findet in der nigerianischeriphichen) Burgerkriegsliteratur auf
mehreren Ebenen statt: Auf der textuellen zwiscReatagonist/innen und ihrem
jeweiligen Gegeniber — Familie, Dorfgemeinschafero®artner/in — und auf der
intertextuellen zwischen verschiedenen Autor/inndei der Untersuchung der
textuellen Ebene werde ich mich auf die Frage ndeh Art des "wo/man palava”
konzentrieren. So ist "palava" in einigen Texten Erauenkrieg, mit dem Frauen
Méannern drohen oder von dem sich Manner bedrohefiiiin anderen Texten bedeutet
es die Umwertung der Traditionen und Verriickung @schlechterkategorien;
"palava” ist auch das Verhandeln eines Ideals, reineuen, harmonischen
Geschlechterordnung. Die nigerianischen Autorirstelien das "wo/man palava" in einer
Spannweite dar, die von perfekter Harmonie im Gesbkerverhéltnis bis zur
handgreifichen  Auseinandersetzung oder gar Verljgwag reicht, von
Kompromissbereitschaft, Nachgiebigkeit und Pragsmais bis hin zu volliger
Starrsinnigkeit, von der Korrektur der alten Ordguns hin zum totalen Bruch mit ihr.
Auf der intertextuellen Ebene findet "wo/man palawécht nur als Herausforderung
mannlicher Autoren durch ihre weiblichen Kolleginnsatt, wie etwa zwischen Nwapa
und Achebe auf deren Auseinandersetzung weitemueilegegangen wird, sondern

auch als Diskurs der Autorinnen untereinander.

3.1.1 Der Mythos des Frauenkrieges
In Aba und spater in der gesamten Sudost-Provimgeiidis rebellierten 1929/30 die
Marktfrauen erfolgreich gegen die von der britist@lonialmacht geplanten Steuern,

896 Ogunyemi:Africa Wo/Man PalavaS. 5-6.
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die die Frauen an die durch die Briten eingesetZtearrant chiefs" zahlen sollten;
diese "chiefs" hatten die Frauen schon vorher gesjeim aufgebracht, als sie in ihre
autonomen Bereiche — wie z.B. Marktangelegenheiteingegriffen hattef’’ Fir die
Kolonialmacht tUberraschend war die Schnelligkeiit, der der "Aba Women's War"
sich ausbreitete, der hohe Organisationsgrad un@dinung, in der er sich abspielte,
was den weitverzweigten KommunikationsnetzwerkenFidauen zu verdanken war. In
diesem Frauenkrieg kdmpften Frauen weniger um @eiechtigung mit den Mannern
im westlichen Sinn, als um die Wiederherstellungeih alten, vorkolonialen,
traditionellen Rechte, wie z.B. dem Mitspracheredats die Frauenorganisationen im
gemeinschaftlichen Leben innerhalb der Strukturesr d@orfverwaltung gehabt
hatten®® Die Form des Krieges war traditionell — die Frawgiffen auf traditionelle
Protestformen zurtck, die ihre festen Regeln unen@n hatten — neu waren jedoch
die Ausmalie ihres Protestes. Der "Aba Women's WWadulRerdem ein Beispiel dafr,
wie Geschichtsschreibung der Terminologie der Siegderworfen ist. Die Briten
nannten das, was heute — dank Wissenschaftlermwreedudith Van Allen, Nina Mba,
Ify Amadiume u.a. — Uber den "Women's War" bekasnt"Aba Riots", und machten
so die Hauptakteurinnen, die Frauen, unsichtbar.

Sowohl als historisches Ereignis als auch als Bidder Literatur scheint der
Frauenkrieg ein Ventil innerhalb des existieren@aschlechterverhaltnisses zu sein,
nicht dazu gedacht, das Verhaltnis zu sprengen diedbestehende Ordnung zu
zerstoren, sondern lediglich, sie zu korrigieren, dass die Balance zwischen den
Geschlechtern wiederhergestellt ist. Auch Chikwen®e Ogunyemi zieht eine
Verbindungslinie zwischen ihrer Theorie des "wo/nmmalava” und dem historischen
"Aba Women's War", indem sie ersteres als die dfska, zeitgendssische, literarische
Fortsetzung des letzteren versteht — “the ongdifrica wo/man palava®° — das den
Frauen, die durch den Kolonialismus zum Schweigssrarht und unsichtbar gemacht
worden sind, im 6ffentlichen Raum eine Stimme vhtle

Mannliche  wie  weibliche Igbo-Autor/innen  spielen fau Buchtiteln,
KapitelUberschriften, in Wendungen und Bildern al#n Frauenkrieg an. Doch

wahrend mannliche Autoren, wie z.B. Achebe, ihr@t&yonisten eher ironisch-

87 vgl. Van Allen: "Aba Riots' or Igbo 'Women's W&’ Ogunyemi:Africa Wo/Man PalavaS. 53-54.
Weitere Literaturangaben siehe auch Kapitel |, 2.

898 \/gl. Amadiume:Male DaughtersS. 134-143; Van Allen: "Aba Riots", S. 514-518.

89vgl. Van Allen "Aba Riots", S. 513. Van Allen zué lautet der Name des Krieges auf Igbo uibersetzt
"Women's War" (ebd.).
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herablassend von "You girls are really at war, ‘ag@u?®'! sprechen lassen und dabei
den Kampf der Prostituierten um "sugar daddies" usmbsmetikartikel meinen,
beschworen Autorinnen wie Flora Nwapa in ihrer Kazchichte "Wives At War",
Buchi Emecheta ibestination Biafraund andere die Erinnerung an die Solidaritat und
die Rollen der Frauen im Burgerkrieg und macheh sid ihren Anspielungen auf den
historischen "Women's War" ein kraftvolles Bild mire, z.B. durch den Ausdruck
"sitting on a marf'? den Egejuru zu: "I let them sit on top of me wehilride on their

backs®!?

abwandelt, einen Mann lber seine Frauen saget) ¢iks in Uberschriften
wie "Women's War", die eine direkte Anspielung aén Frauenkrieg sind. Das
entsprechende Kapitel bei Emecheta enthalt u.aDdistellung des Massakers von
Asaba, in das eine Gruppe der Frauen und Kindeschen den Fronten hineingerat.
Fur ihre Protagonistin bedeutet der "women's wafesdem, dass die Erfahrungen der
Frauen in diesem Krieg nicht unbemerkt und unerkéhiben diarfen und daher von
ihr aufgeschrieben werden mussen, damit fur diehiwatt deutlich wird: "they were

there too .8

3.1.2 Rewriting Achebe: "Girls At War" and "Wives At War"

Einer der é&ltesten und bekanntesten Texte der icéenl nigerianischen
Birgerkriegsliteratur ist Chinua Achebes Kurzgeshta "Girls At War", auf den sich
Flora Nwapas Kurzgeschichte "Wives At War" augdigalbezieht. In beiden
Geschichten geht es um den Verrat an Biafra unddreuptheit hoher Offiziere und
Regierungsbeamte sowie um Frauen, deren Engagdiinentie biafranische Sache
weder ernstgenommen noch gewdrdigt wird. Achebelitiargirl’, das im zweiten Teil
der Geschichte als Prostituierte Gladys den Krieg iberleben versucht, trifft
verschiedene Male auf den Regierungsbeamten Rdghaankwo und beginnt mit
ihm ein Verhaltnis. Am Ende kommt sie jedoch beieen Bombenangriff ums Leben,
zusammen mit einem "disabled soldf&t"dem sie zu Hilfe geeilt war. Die Rollen bei
Achebe sind klar verteilt: Auf der einen Seite bdén sich die selbstlosen Akteure und
Akteurinnen, die sich fur Biafra aufopfern — dasmealose "militia girl" und der

810 OgunyemiAfrica Wo/Man PalavaS. 11. Vgl. auch ebd. 53-54.

81 AchebeGAW S. 111.

812 yvgl. Judith Van Allen "Aba Riots", S. 514. Laut Vailen ist "sit on a man" gleichbedeutend mit
"make war on a man" (ebd.).

813 Egejurusy, S. 277

814 EmechetdB, S. 223-224.

815 AchebeGAW S. 118.
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namenlose Soldat — auf der anderen Seite stehganigien, die Biafras Sache
korrumpieren — der Protagonist, die Parties feiemn®ffiziere und die Prostituierte
Gladys. Im letzten Bild der Geschichte — der Protagt sieht nur noch "[the entangled
remains of the girl and the soldi&®— wird Gladys wieder zu einem namenlosen "girl",
das dem verwundeten Soldaten selbstlos hilft. Beid@oldat und Madchen — werden
von Achebe im Tod heroisiert, denn fur ein Idealsierben — so scheint er zu sagen —
ist allemal wurdiger als moralisch so tief zu sinkeéie Gladys. Der Tod flr Biafra wird
damit glorifiziert, wahrend Gladys Uberlebenssmie der "number siX!’ als
unmoralisch und korrupt diffamiert wird. Indem Adieedas selbstlose "girl" (und nicht
etwa die selbstbewusste Gladys) heroisiert, kaninrexuch ihr moralisch verwerfliches
Leben als Prostituierte vergeben. Das Geschledaegiltnis bleibt am Ende vom Krieg
und seinen Auswirkungen unberifit.

Flora Nwapas "Wives At War" strebt genau an diegamkt in eine andere Richtung.
Ein gewichtiger Unterschied zwischen Achebes undaplg Geschichte liegt darin,
dass Achebes "girls" fir Manner wie Reginald kedefahr darstellen, sie im Gegenteil
fur ihn die kindliche Unschuld (Biafras) und seingufopferungsbereitschaft
verkorpern, wahrend Nwapas in Verbanden organgsiéwives" sich selbst von
Ministern nicht einschichtern lassen: "We demandet® the Foreign Secretary, [...].
'He has gone to the toilet,’ [...]. 'Rubbish. Yaulcservants, when will you stop your
lies? [...] Toilet or no toilet we shall wait foirh."®'° Die Vertreterinnen verschiedener
Frauenorganisationen protestieren bei ihm geger imstrumentalisierung und
dagegen, dass hohe Regierungsbeamte und Militdrghreen vorbei ihre eigenen
Interessen verfolgen. Nwapa stimmt zwar mit Ach@beler Aussage Uberein, dass
Biafra "ein Nigeria im Kleinen" ist, wo Betrug uriorruption an der Tagesordnung
sind, aber anders als Achebe verurteilt sie nightFdauen, die den Krieg zu Uberleben
versuchen, sondern die heuchlerischen Méanner, ke die wahre militdrische Lage
Ligen verbreiten, Wasser predigen und selber Weiken. Anders als Achebe, dessen
Protagonist in der Prostituierten Gladys die bisiehe Gesellschaft gespiegelt sieht,
"that had gone completely rotten and maggoty atctrre,? erinnert Nwapa an die

selbstlose Arbeit der zahlreichen Frauengruppes, die biafranische Armee erst

®1°Epd. S. 120.

87vgl. ebd. S. 112. Der Name kniipft an den "SechStan" an.

818 vgl. auch Cooper, Helen, Adrienne Auslander Munioid Susan Merrill Squier: "Arms and the
Woman: The Conltra]ception of the War Text". In: Cepp.a. (Hg.)Arms and the Womas. 17-20.

819 NwapaWAW S. 10.

205



funktionsfahig gemacht haben und stellt mit der vahding eines Frauenkrieges auch

Parallelen zum "Women's War" von Aba her:

You wait until the end of this war. There is goilogbe another war, the
war of the women. You have fooled us enough. Youehased us
enough. You have exploited us enough. When this vear ended we
will show you that we are a force to be reckonetihwyou wait and see.
What do you think we are? Instruments to be usebldascarded? [...]
Your offence is that you by-passed us. Withoutwenen, the Nigerian
vandals would have overrun Biafra; [4.

Aufgrund des Anlasses fur ihren Protest — er beralf einem Missverstandnis — und
aufgrund ihrer Radikalitat und Rivalitat untereidanmogen Nwapas Frauen lacherlich
wirken — wie die fur den Ernstfall Gbenden Frauad Kinder auf den Protagonisten in
Achebes "Girls At War": "He didn't doubt that thielgand the women took themselves
seriously; they obvioulsly did. But so did thelétkids who marched up and down the
streets [...].¥% Das belustigendeste aber sind fiir ihn die "mitjiids”, die hinter einem
Banner hermarschieren, auf dem in GroRRbuchstaben &k impregnable” stéft —
doch mit der Androhung eines Frauenkrieges, deffalige Assoziationen von
Rebellion, Erniedrigung der Manner und Solidarititr Frauen wachruft und im
Minister das Magengeschwir zum Schmerzen brindiehalie Frauen ein nicht zu
unterschatzendes Droh- und Druckmittel zur Hané. sénd aul3erdem gleichwertige
und gleichstarke Partnerinnen, die sich im Gespréagh dem Minister ebenso
durchsetzen kdnnen wie die Ehefrau im ersten Teil @eschichte, die ihren Mann
dazu bringt, das Geld fur die Flucht aus Biafrastehlen. Nwapa fordert in ihrer
Geschichte Achebe nicht nur beziglich des Gesctdearhaltnisses heraus: Es geht
ihr um die Sichtbarmachung der Frauen in diesened{rum ein Mitspracherecht in
allen Angelegenheiten, die sie betreffen, und damem nach dem Krieg ein Denkmal
gesetzt wird — den "girls" oder den "wives".

820 AchebeGAW, S. 116.

821 NwapaWAW S. 13.

822 AchebeGAW, S. 103.

823 Achebe GAW, S. 103. Wahrend der Witz fir Achebe in der Korakion von "girls" und der
Doppeldeutigkeit des Wortes "impregnable” liegtjistvelelen Cooper in ihrer Interpretation auf digki
von Gladys, die sich durch Empféngnisverhiitung -u'Ywant to shell? [...] Go ahead but don't pour in
troops!"®% - tatsachlich 'unverwundbar' macht, m.a.W. ihre#&ihigkeit selber bestimmt, aber am Ende
daflr sterben muss. Vgl. Cooper u.a.: "Arms and/ifoenan”, S. 17-20.
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3.1.3 "Wo/man Palava" als Verhandlung

Die Einmischung in den Diskurs um die Neuordnung @eschlechterverhaltnisses
durch verbale Militanz und die Androhung eines [rdaieges ist vornehmlich eine
Strategie alterer, gestandener Ehefrauen, die dbrehStellung in der Gesellschaft —
vor allem auch durch ihre Verbundenheit in lokalemd wirtschaftlichen
Frauenorganisationen — eine nicht zu unterschaézgedellschaftliche Machtposition
innehaben. Jingeren, alleinstehenden Frauen wielddnieelicia oder Adimora-
Ezeigbos Olewo Dbleibt dagegen kaum eine andere ibkiglit, als
Kompromissbereitschaft zeigen und verhandeln zoeler Die Verhandlungsstrategie
Felicias, sich einerseits mustergiltig und tugeftdhaverhalten, doch gleichzeitig auf
ihrem Kind und ihren Kriegserfahrungen zu beharmgheint — verglichen mit der
Androhung eines Frauenkrieges — "zahnlos" zu skioh hat sie weitreichende Folgen:
Das Ver-ricken der Verhéltnisse und die Ausweitdeg Spielraume fur Frauen. Am
Ende setzt sich ein fehlgetretenes Madchen gegeni@esemeinschaft durch, zwingt
diese, ihre Veranderung zu akzeptieren, sie wizdentegrieren — und sich damit auch
selbst zu verandern. Umelos Jugendroman ist eirselBdte Gber Verhandlungen im
Geschlechterkrieg in Zeiten des Umbruchs, bei der vabn Mannern dominierte
dorfliche Gemeinschaft und das Familientribunalgamichtiges Votum haben. Es geht
um die Korrektur der Ordnung, die nach dem EndeBiegerkrieges, in dem sie aulRer
Kraft gesetzt war — "[I]t was the time of the wahem many people did things they
never dreamed they could do in their live&€™ nach dem Willen der Gemeinschaft
wieder restauriert werden soll. Doch Felicias zunehdes Selbstbewusstsein, ihre
Standfestigkeit und die gleichzeitige Kompromissitechaft beider Seiten fihren dazu,
dass die alte Ordnung zwar nicht gesturzt, abeh @aggeweicht wird: Andere junge
Frauen werden es in Zukunft leichter haben, sicltiusetzen.

Das Scheitern einer Verhandlung stellt Adimora-Blei in ihrer Geschichte
"Agarachaa Must Come Home" dar, in der der Gesbldekrieg gleichzeitig auch ein
Generationenkonflikt ist. Hier scheitert die Verdamg am Starrsinn und am Nicht-
Vergeben-Konnen eines Fehltritts, bei der das G#gem die mannlichen
Familienmitglieder, keine Angebote macht, sonderorals entschieden hat:
"Edoroagbonma — he intoned her name in full — veas fo the family. Nothing could

change this fact. ‘It was so and it remained sosaid aloud with finality®*

824 UmeloF, S. 122.
825 Adimora-EzeighcAMCH, S. 17.
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Weder in der Ehe von Mayen und Kabiri noch in den Bade und Emeka findet ein
"wo/man palava" als Verhandlung statt, was Obortgaad des Entwurfs zum "garden
house" verdeutlicht — die Eheleute sprechen nicii¢éimnander, sondern streiten sich
ohne Ende. Die Manner erwarten von ihren Frauess d& ihre untergeordnete Rolle
klaglos spielen. Verweigern sich die Frauen odegllest sie Anspriche auf

Anerkennung ihrer Rolle oder ihrer Person, missennst Schlagen, Erpressung,
Vergewaltigung oder VerstoBung rechnen. Ihnen windgeworfen, dass sich nicht
genug an den Mann anpassen kénnen, dass sie atst&#ildig sind — der empfundene
oder tatsachliche Machtzuwachs der Partnerin, dénrdr wie Kabiri und Emeka

herausfordert, sind Griinde, warum das "palava"itahe Da beide Ehen scheitern und
eine der Frauen darauf mit einem neuen Mann imeigleichberechtigteren Verhaltnis

zusammenlebt, werden die ersten Manner in einevédheren Position reprasentiert.

3.1.4 Das Vorleben eines Ideals / einer Utopie

In vielen Texten findet das "wo/man palava" Uber Darstellung einer neuen, idealen
Beziehung zwischen Mann und Frau statt. Dies sum Binen Texte, in denen die
Utopie eines neuen Geschlechterverhaltnisses qu@gelebt wird, zum anderen
solche, in denen altere (Ehe)-Partner in einem dreatitionellen Verhéltnis, in
harmonischer Eintracht, gegenseitigem Respekt umebevoller Zuneigung
zusammenleben. Zu der ersten Gruppe gehoren denridéanner und Frauen, etwa in
den Texten von Obong und Adimora-Ezeigbo, die, lgrgn zu ihren vorherigen
Beziehungen, jetzt in neuen, veranderten, gleicdbgigteren Rollen miteinander
agieren. Adimora-Ezeigbhos Paar Edoro und Anjov eleed auf Traditionen keinen
grol3en Wert, es lebt vielmehr modern und westligentiert in der Grof3stadt Lagos
und will dort standesamtlich und nicht traditioniefl Dorf heiraten; in ihrer Beziehung
spielt Gleichberechtigung und romantische Liebee eantscheidende Rolle: "Beloved
Anjov [...] For you | am prepared to go through iagahat | suffered in the past ... just
to belong to you, body and sodf® Die Protagonistinnen gehorchen ihren Partnern
nicht mehr fraglos, sondern mussen uberzeugt werdmich, wenn die Partner bei der
Wahl der Mittel, mit denen sie die Protagonistim fiire Meinung gewinnen, nicht
unbedingt wahlerisch sind: Adimora-Ezeigbos OlewB. zist in den Augen ihres

Freundes "[v]ery independent when it came to takiagisions. He was prepared to go

826 Adimora-EzeighcdAMCH, S. 12-13. Vgl. auch Die¥VUS UmeloF und OrjiTAW.
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to any length to make her see his point. Even Uaekimail. Or subterfuge. All in a
good cause®’ Ahnliche Tendenzen werden auch bei Umelo und @bgjedeutet, deren
Teenager-Protagonistinnen in LiebesbeziehungenigieeW sind, flr die sie selbst die
Verantwortung tragen. Gemeinschaft und Familie hateutlich an Macht eingebuf3t.

In Obongs Vision des neuen Nigeria ist eine radikahuf Gleichberechtigung
basierende Veradnderung der Geschlechterverhdltmissgesehen — ahnlich wie
beispielsweise bei Emecheta, auf die ich weiteemrgingehen werde. Doch noch
herrscht wie eh und je eine geschlechtsspezifiécheitsteilung: Die Frauen haben die
Aufgabe zu weben und neue Muster zu erfinden, wihcke M&nner Hauser bauen
und Seegras schneiden. Obongs Zukunftsentwurf elpizgar die alte Arbeitsteilung,
aber die findet auf dem Land, in Ibino statt. Inu@e Abuja wird alles anders. Beim
Bau des "garden house" (der neuen Nation) kommudfraine entscheidende Rolle zu,
denn ohne ihr Zutun und ihren Entscheidungsant&ibvdie Nation nicht lebensfahig —
die Autorin macht dies bildhaft am Einsturz des stsivon Kabiri, Mayens erstem
Mann, deutlich — dies, im Hinblick auf die alte, Biirgerkrieg versinkende Nation, die
ausschlie8lich von Mannern der drei Mehrheitsvolgebaut wurde. Dieser letzte
Aspekt ist auch beziglich der ethnischen Zusamntemsg der Erbauer/innen von
Abuja wichtig, denn Obong stellt die ethnische G@ender-Frage gleich, indem sie den
Beitrag der Minoritaten beim Bau der Nation betont.

Zu der Gruppe der Autorinnen, die in ihren Romatnaditionelle Ehepaare in perfekter
Harmonie zeigen, gehoren u.a. |. Okoye, Orji undw@uiko. Auffallig ist die
Ahnlichkeit in der Darstellung der traditionellerh&paare im Burgerkrieg, die in
perfekter Harmonie leben, und den idealen modetfPaaren. Zwar ist in ersterer
Gruppe die Frau weniger unabhangig, und ist esMiamn, der die Entscheidungen
trifft, doch haben in beiden Féllen die Partnerimrisich gegenseitig erganzende Rollen
inne und wird gegenseitiges Vertrauen, Verstandrespekt und Liebe betont. Fast alle
Protagonistinnen sehnen sich nach einer solchemdmschen Beziehung mit ihrem
Freund oder Mann, die jedoch auf Gleichberechtiguergihen muss — dazu haben sich
die Protagonistinnen jeweils zu sehr in RichtuntbSstandigkeit und Unabhé&ngigkeit
weiterentwickelt, als dass sie wieder zurlck in dite Geschlechterordnung kehren
konnten. Meistens stammt der neue Mann nicht atey llokalen (auch ethnischen)

Gemeinschaft, sondern kommt aus der Stadt, ist dreaber gleichgesinnt. Die

827 Adimora-EzeighdVUS S. 69-70.
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Autorinnen entwerfen mit diesen Darstellungen diereehrere Gegenbilder: Zum einen
fungiert ihr Ideal als Gegenbild zur Mannerliteratin der auseinanderbrechende
Familien und Ehepaare die Norm sind. Frauen sindl eotweder Sexobjekte, oder
dominante, untreue Ehefrauen, die die Familie wai@ssigen oder verlassen — es sei
denn, sie sind gute Frauen, die sich dem Mann iligjwinterwerfen wie Ekwensis
Gladys. Die Manner sind dort diejenigen, die ihegssAngst vor der Entmannlichung
und dem Machtverlust haben. In der Frauenliterdagegen ist der Umgang zwischen
den Geschlechtern weitgehend stressfrei — was analken Mannern liegt, die — vor
allem in der Igbo-Frauenliteratur — gute Mannerdsidie nicht korrupt, brutal,
verantwortungslos, sondern treue Familienvater .siddm anderen wird diese
harmonische, heile Welt damit gleichzeitig Gegehlalur hasslichen Realitdt des
Birgerkrieges. Das "wo/man palava" der Frauenlterateht hier im intertextuellen
Dialog mit der Mannerliteratur, der sie die Treurel Moral der eigenen Frauen vorhalt;
zugleich steht es im Dialog mit anderen Textenrauenliteratur, die Vergangenheit
nicht verklaren, wie z.B. Nwapas, Egejurus und AalimEzeigbos Texte, die den
Geschlechterkrieg starker betonen und weniger ege@bild zur chaotischen Realitat
und sexuellen Unordnung des Krieges, die manch&a@woistinnen als Verlust von

Sicherheiten und Freiraumen empfinden, sein wollen.

3.1.5 Die Umwertung der "Tradition": Das Verschwinden der Saat-Yams

Einen vollkommen anderen Ansatz im "wo/man palawat’'Egejurus Romahhe Seed
Yams Have Been Eatehlier werden Vergangenheit und Tradition nicht kiént,
sondern als zusammengebrochene Ordnung dargedttit.der Zerstérung der
mannlichen Yams-Kultur und dem darauf folgendengedtungenen Anbau von
Cassava durch die Frauen ist eine Umkehrung dech@&ehterrollen vollzogen. Der
Zusammenbruch der Ordnung kommt fur die MannerAtasClans, einschlie3lich des
Protagonisten Jiwudu, so Uberraschend, dass s@ndavwahrsten Sinne Uberwaltigt
werden. Wahrend die pragmatischen Frauen arbertdrCassava anbauen — zuerst als
Saisonarbeiterinnen auf den Feldern von anderemotiazunehmend auf den eigenen —
palavern die Manner angesichts der Krise ihrer Méhnkeit und ihres antizipierten

Machtverlustes Uber ihre Frauen: "I let them sittop of me while | ride on their
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828

backs,”” wie einer von ihnen den Geschlechterkampf in Aelspig auf den

Frauenkrieg beschreibt. Ein anderer warnt, ebendtauf anspielend:

But let me tell you one secret, this war is notroyet. The mop up
operation is going on right now. Our wives don'bknit, but they are
part of the mop up team. Most young men were |uckgie at the war
front but those of us who survived are now facing @wn firing squad.
Yes, it is a firing squad because we cannot fighitkb Here we are,
without seed yams to start life again [F23.

Der Verlust der Yams ist fur sie gleichbedeutend aeim kulturellem Tod des Clans

und seiner mannlichen Dominanz:

How can we continue to call our ourselves men wivennow look to
our wives for everything? When we lower our voiceish downcast
eyes to ask for food and pocket money? Can weodadl living? We are
now the living who are worse off than the d&&4.

Die Ungerechtigkeiten des alten Geschlechtervarisgits werden hierdurch umso
deutlicher: Manner, die sich davor fiurchten, in dok wie Frauen behandelt zu
werden, gestehen damit im Umkehrschluss ein, diegs&rduen ihren Krieg zu Recht
fuhren. Sie vergleichen sich mit Zombies und wolleter tot sein als Sklaven der
Frauen: "[the women] reign in their cassava kingdomm which all womanly riches
flow. [...] We now prostrate at their feét® Wahrend es auf der Handlungsebene zu
einer Pattsituation kommt und die Geschichte — mndest fur den verrickten
Protagonisten und seine vergewaltigte Frau — eguies Ende nimmt, gibt es von
Seiten der Erzahlerin deutliche Hinweise und Voiégph zur Losung des Problems. Die

32 sondern schaltet

Erzahlerin fihrt die M&nnerrunde in ihrem Gejammieht nur vo
sich an mehreren Stellen direkt in ihr Palaver Ketnmentaren ein, indem sie z.B.

deren Kriegstrauma und Nachkriegsdepression konmemnent

They [the men, M.P.] had been too busy recoveniamfkwashiorkor to
give thought to the place of yam in their liveg.[For now only their

828 EgejuruSY, S. 227. Dieses "sit on top of me" ist als lembgewandelte Anspielung auf den "Women's
War" zu verstehen.

89 Epd. S. 219.

80Epd. S. 227.

81 Epd. S. 220.

832 50 preist ein Ewig-Gestriger die Vorziige der Kodzeit und macht die Unabhéngigkeit fiir ihr
Dilemma verantwortlich: "'If we hadn't asked theitehman for independence, would we have fought a
war whose head and tail we did not understandZlhadn't got independence, would we have lost our
yams?" (Ebd. S. 227).
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women would be labouring with cassava [...]. Aftextching their loved
ones die of hunger in the most gruesome manner,ihe dismissed life
as nothing worth labouring for. The younger men meferred to think
of life as a huge joke, spending endless days mgnkalm wine and
spinning jokes around cass&dva.

Egejuru tragt ihr "wo/man palava" in die Arena @eadition und Kultur. Ihre Strategie
der Veradnderung des Geschlechterverhaltnissesihiedeér Umwertung der Konzepte
von Tradition und kultureller Identitat, in der Basung auf ihren eigentlichen
Bedeutungsgehalt, die sie nicht als etwas Stamsilst, sondern als konstruiert und
damit als grundsatzlich veranderbar darstellt. Wfie Text u.a. an den vielen
Sprichwdrtern, den "folktales” und den verschiedeBarentiteln gezeigt wird, die auf
Erneuerung und Vertrauen in die Zukunft zielengtr&ultur die institutionellen
Konzepte der Veranderung schon in sich. Im Texamsimehreren Stellen von einem
Sprichwort die Rede: "[tlhe benevolent spirit whlelads a poor man to yams that have
escaped the harvesters, would also lead him tggirg) stick with which to dig up the
yams®* — m.a.W. Not macht erfinderisch, aber nur diejenigdie sich noch nicht
selbst aufgegeben haben. In diesem Kontext ist dieetWidmung im Paratext von
Bedeutung, die von einer "restoration of the celttirat gave meaning to life in Ara
clan" spricht, wobei die Betonung hier auf "lifeédt — im Gegensatz zu materiellen
Dingen, wie z.B. eine volle Yams-Scheune. Auch eibgn die Dorfbewohner dem
Protagonisten Jiwudu den Titedloziobodo- "One who works hard to promote the well
being of his peopl&®, weil sozialer Status und Mannlichkeit nicht mekr, wie vor
dem Krieg, in Yam gemessen wird. Mit anderen Wartgoht die Yam, sondern die
"people” machen das kulturelle Wesen des Ara-Claiss

Obioma Nnaemeka schreibt auf das Ende von EgejRarsans bezogen: "[T]he
aftermath of the war and the new gender paradigreatethe essence of the cultural
foundation of the Ara clan - flexibility, accomoutat, complementarity, power-
sharing®® und wirft den Mannern des Ara-Clans vor, "[thelipald have known [...]
that the notion of the marginal as a fixed, permarmnstruct is antithetical to the
lesson of the war [...F* Dieses Zitat kniipft inhaltlich an das eingangsagere Zitat
von Turshen an, dass aus dem Zusammenbruch del Muatader Traditionen durch

83Epd. S. 226.

84Epd. S. 22.

85Epd. S. 257.

836 Nnaemeka: "Fighting on All Fronts", S. 250-251.
87Epd. S. 250.
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den Krieg etwas Neues entsteht. Anhand der Ausssgjaer Manner stellt Egejuru die

bisherige Geschlechterordnung als obsolet, ungenaott deshalb einer dringenden
Erneuerung bedirftig d&f® Wie Nwapas "wives" reprasentiert auch Egejuru €nau

als kommunal denkende und pragmatisch handelndpp@rulie das Leben an erste
Stelle setzen. Egejuru stellt sich damit als Nwdpesarische Tochter vor.

Die andere Strategie der Umwertung oder besserlUdexerfung der Tradition zeigt

Chinwe Okechukwu in "Ifeguluonye (Or Whatever PEsa®©ne)". Ihre Protagonistin

Emeni ver-riickt die Geschlechtergrenzen, indemesieMann wird und als solcher

mannliche Ehrentitel beansprucht, mannliche, fiauen (und M&nner ohne Titel)

tabuisierte RAume betritt sowie ebensolche tabtesieTanze tanzt. Im Gegensatz zu
Egejurus Frauen, die mit dem Anbau von Cassava, neeibliche Raume besetzen,
eignet ihre Protagonistin sich traditionell mannédRaume an. Ihr Verhalten — das Ver-
ricken von Gender und die Umwertung von Traditiomgibt der Gemeinschaft zu

verstehen, dass Manner ihre Privilegien und ihrsitlo im Zentrum verloren haben

und sich Frauen "von den Randern her" die gleidRechte nehmen. Die Manner des
Dorfes haben keine Wahl, kdnnen nur darauf hofféass nicht noch mehr Frauen
ihrem Beispiel folgen — doch dies ist unrealistisgh das despektierliche Verhalten der
Jugendlichen zeigt, die sich ebenfalls Freiheitemaisnehmen. Die Protagonistin
verhalt sich klar und bestimmt, mit einer wortlogé¢artnackigkeit, wie sie auch Felicia
an den Tag legt. Dadurch verschafft sie sich im/fman palava" eine bessere Position.
Okechukwu reprasentiert kulturelle Traditionen, dehen die Geschlechterhierarchie
basiert, als &hnlich arbitrar und damit das Gestigverhaltnis als ahnlich tberfallig

wie Egejuru.

3.1.5 Destination Biafra: Der Hinweis auf die vorkoloniale Idylle

Emechetas Romaestination Biafraist einer der Sonderfalle der nigerianischen
Birgerkriegsliteratur, weil in ihm der Krieg von [&n beschrieben wird, aus einer
Perspektive, die andere Konzepte und Vorstellungen Identitdt und Rollen
beinhaltet, als es bei dem Rest der weiblichen &ilirgegsliteratur der Fall ist. Was das
"wo/man palava" und die Ausweitung weiblicher Rauberifft, geht Emecheta mit
ihrer Protagonistin Debbie, einer gebildeten "ba@nmit englischem Akzent, die fir
den Erhalt und die Einheit der Nation Nigeria kamipf der die Gleichberechtigung der

838 vgl. hierzu auch Jiwudus Plan, den elementarerg®ineinen gréReren Platz in der zukiinftigen
Ordnung einzuraumen (Egejuf, S. 188-189).

213



Frauen weit oben auf der Agenda steht, am weitedd@ders als in den meisten
anderen Texten, in denen es eher um eine Refornsdsshlechterverhéltnisses geht,
ist hier der Bruch mit dem bestehenden Geschledtedltnis bereits vollzogen, weil
Debbie mit einem westlichen Rollenverstdndnis ausgl&d nach Nigeria
zurickkommt und fest entschlossen ist, ihre Vdrstgen von politischem und
beruflichem Engagement gegen alle Widerstande dusdizen.

Mit ihrer Protagonistin, der "archetype' of thewnafrican women as that of a reb&®
oder wie Katherine Frank sie bezeichnet "the apsise of the African New
Woman®¥° die sich in einer neuen, aktiven, bisher nur Ménnvorbehaltenen Rolle
auch ein politisches Mitspracherecht erkampfen,vzdligt Emecheta, dass die Zeit
nicht stehen bleibt, sondern andere Konzepte vonbl#ekeit mdglich sind.
Antikolonialistischer Kampf wird mit westlichen lde von Frauenemanzipation

verbunden, denn, so lasst Emecheta ihre Erzalddsiaren:

In the distant past in that part of Africa womenrevéreated almost as
men's equals, but with the arrival of colonialisheit frail claim to
equality had been taken away. Now, with the conghghdependence,

young women like these were determined to playr thait in the new

nation®*

Auch Emecheta verwendet das Bild vom "Women's Was&r anders als Flora Nwapa
nicht als Drohung an die Manner, sondern mit deel &eiblicher ldentitatsbildung

und kultureller Ankopplung ihrer Protagonistin ate dokale (lgbo)-Kultur. Die

Lektionen in traditioneller Solidaritat und Ubergtskunst, die Debbie in der
Frauengruppe erfahrt, mit der sie vor der Front,dam Weg nach Biafra durch den
Busch flichtet, stellt Emecheta als notwendige pbase der schon emanzipierten,
aber noch nicht "afrikanisierten” Debbie dar, met dich die lokalen Frauen durchaus
messen kénnen. Diese betrauern zwar ihre getoM#amer, sprechen aber auch mit
zunehmendem Selbstbewusstsein Uber ihre Erfahrualgealleinstehende Frauen, sie
helfen sich gegenseitig und sprechen sich Mut annaeine von ihnen aufgeben will.
In diesen Gespréachen wird deutlich, dass Emechd&mes Geschlechterverhaltnis,

sich von dem der meisten anderen Autorinnen grunlitsd unterscheidet. So lasst sie

839 Umeh: "The Poetics of a Thwarted Sensitivity", $3.19

840 Frank, Katherine: "Women Without Men: The Femiri&vel in Africa”. In: African Literature
Today 15, 1987, S. 25.

81 Emechet®B, S. 118.
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landliche Frauen in einer Rigorositat ausprecheas wonst nur von Stadterinnen

hdchstens am Rande angedeutet wird:

Because the men also gave us their name, you fpogetfather's name,
and in the process of letting your husband provateyou, you have
become dumb and passive. Go back to being yourself [...] you may
have to sell your body. But what is so new aboatZhYour children
have to live. Get up, women, [4

Gerade der von mannlicher Seite beklagte VerfallMeral bei Frauen ist ihr Thema,
doch dreht sie es um, geht es offensiv an. DentBroit der alten Ordnung vollzieht
sie umso leichter, da diese in ihren Augen einerkale ist, die im Gegensatz zur
vorkolonialen, Frauen benachteiligt. Emechetas t&ji@a zur Veranderung des
Geschlechterverhéltnisses ist zwischen Suffragemerund Frauenkrieg angesiedelt,
denn sie erklart die Manner pauschal als Verursagés Krieges: "You men make all
this mess and then call on us women to clear {€thgen Krieg als persénliches Duell
zwischen zwei grélienwahnsinnigen Mannern, die Frale den Mannern sozial und
moralisch Uberlegen und die Protagonistin als eides in Zukunft — nicht

notwendigerweise, aber durchaus — ohne Manner euskn kani** Wahrend die

anderen Autorinnen die Frage nach der Macht im KBeshterverhaltnis tunlichst
aussparen, macht Emecheta unmissverstandlich Ildass ihre Protagonistin
Gleichberechtigung der Geschlechter sowie die Eipatian von jeglicher Art von

Unterdruckung sucht.

82Epd. S. 213-214.

83Epd. S. 114-115. Vgl. auch ebd. S. 123, 255, 259.

844 vgl. Umeh: "The Poetics of a Thwarted Sensitivitg",198. Vgl. Frank: "Women Without Men", S.
29.
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SCHLUSSBEMERKUNGEN UND AUSBLICK

Die Suche nach nigerianischer Burgerkriegsliteratom Frauen hat eine erstaunlich
groBe Anzahl an Texten erbracht, zu denen im Laléser Untersuchung immer
wieder neue hinzukamen. Allein in den letzten zdahren konnte ich mindestens
sieben altere, zum Teil unveroffentlichte Texte Verauen (wieder-)entdecken; im
gleichen Zeitraum wurden mindestens 17 neue lisaiae Texte publiziert. Bevorzugte
Gattungen sind nach wie vor Roman und KurzgesahjchBihrend Autobiographien
und Erinnerungen bisher weitgehend unverdéffentlidbiben. Der fir den Herbst 2006
angekindigte Burgerkriegsromadalf of a Yellow Sunvon Chimamanda Ngozi
Adichie®® zeigt, dass dieser Trend auch in Zukunft noch kemawird, da das
Burgerkriegsthema - ahnlich wie die literarischgpfRRsentation des Holocaust - mehr
und mehr auch fur Autor/innen interessant wird, dén Krieg nicht selbst miterlebt
haben. Manche von ihnen suchen, das Schweigen Mhiger und Vater zu brechen
und spinnen deren bisher unverdaute und unveratedtrfahrungen in ihrer eigenen
Phantasie weiter. Doch gibt es auch andere Griindéas fortbestehende Interesse am
Burgerkrieg. Einer der Ausblicke auf gegenwartigad uzukinftige literarische
Reprasentation sind die Texte junger Igbo-Autoémndie in den USA und England
aufgewachsen sind oder dort leben, und die sichKiéag mit neuem Interesse nahern.
Dabei spielen der Genozid in Ruanda und andere dBknigge in Afrika, in denen
Kindersoldaten eingesetzt werden, insofern eineleRals sie den nigerianischen
Birgerkrieg mit diesen aktuellen, medial codiefié'@men und Bildern Uberlagern und
dadurch verfremdeff® im Gegensatz zur &lteren Biirgerkriegsliteratur Aator/innen,
die den Krieg noch selbst miterlebt haben und iliin nach eigener Aussage so
darstellen wollten, "wie er wirklich war".

Was die zeitliche und rdumliche Distanz bzw. Nahe Krieg betrifft, die einige der
Kritiker/innen zum Einteilungskriterium der Bulrgeégsliteratur erheben, kann
festgehalten werden, dass dieses obsolet ist, niehhgleichzeitig auch die emotionale
Né&he oder Distanz beriicksichtigt wird. Die vorliege Untersuchung hat ergeben, dass

ein auffalliger Zusammenhang zwischen dem zeithicAbstand und der emotionalen

845 Adichie, Chimamanda NgozHalf of a Yellow SunNew York 2006. Der Titel ist identisch mit einer
ihrer Kurzgeschichten.

846 \/gl. Abani, Chris:Daphne's LatPoems. Los Angeles 2003; Iweala, UzodinBeasts Of No Nation
Letzterer Roman, der sprachlich an Ken Saro-WiBazaboyerinnert, ist aus der Perspektive eines
Kindersoldaten geschrieben.
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Néhe besteht: Je junger die Autorinnen, desto emalier und dramatisierender ihre
Reprasentation des Krieges, vor allem seiner Vaigekte und Grausamkeiten. Neben
den bereits angefuhrten Grinden spielt hierbeiesidh auch das fortbestehende
Gefuhl vieler Igbos, sie seien in Nigeria nur Biirgeeiter Klasse, eine Rolle.

Diese Tatsache ist nur einer von vielen Belegenlurdaflass man, trotz des
Vorhandenseins vieler gemeinsamer Linien und Ewdiadgpen, nicht von "der"
Frauenliteratur als einer Gruppe homogener Texter ogbn "einer" weiblichen
Perspektive auf den Krieg sprechen kann. Die litethe Reprasentation des
Birgerkrieges hangt nicht nur von der Distanz ddiéne der Autorin zum Krieg, ihrem
Geschlecht oder dem ihrer Figuren ab, sondern darteben auch von vielen anderen
Faktoren bestimmt: Von der Seite, von der aus dergkbetrachtet wird, ihrem Alter,
ihrer sozialen Schicht und ethnischen Gruppe, "Rand anderen Faktoren. Alle Texte
weisen eine bemerkenswerte Vielfalt in der Art UMgise auf, wie sie den Krieg
reprasentieren — es fallen darunter solche, diahégn "wie es im Krieg war" und
solche, die den Krieg als Kulisse oder als Katadtys#ir die Handlung benutzen.
Hervorzuheben ist, dass der Krieg nicht nur vontebeder Igbos (den ehemaligen
Biafranerinnen), sondern auch von den anderenrS€iRest"-Nigeria und Minoritaten
in Biafra) reprasentiert wird, wobei auch dieset&eikeineswegs homogene Blocke
darstellen, was an verschiedenen Stellen der Avieiteutlicht wurde.

Doch obwohl die weibliche Burgerkriegsliteratur sbkeine gemeinsame Perspektive
aufweist und ein Vergleich auch wegen der Versanéeit der Texte schwierig ist,
konnen gemeinsame Linien und Ahnlichkeiten festjktstwerden. Sowohl die
Erfahrungen von Frauen wahrend und nach dem Kriewla einander — wie z.B.
anhand der Uberlebensstrategien und der sexusdisiecGewalt ihnen gegeniiber
deutlich wird — als auch die Erfahrungen der Autoen, die dariber schreiben — wie
anhand der Paratexte und der Rezeption weiblichegdskriegsliteratur erkennbar
wird. Eine dieser gemeinsamen Linien ist — um ke @aratexten zu bleiben — die
darin ausgedruckte Vorsicht, beinahe Zaghaftigkwit, der sich die Autorinnen dem
Kriegsthema annéhern, was sie aber nicht hinde#,zd schreiben, was sie schreiben
wollen. Eine andere Gemeinsamkeit ist der Uberwidge/erzicht auf starke, noch von
der Propaganda gepragte Reizworte. Diese werdeuamueinem sehr kleinen Teil der
Autorinnen verwendet — ein auffalliger GegensatzMénnerliteratur, in der sie haufig
ungebrochen benutzt werden. Der Inhalt der Pamatezéigt aulerdem die

unterschiedlichen Motive von Autorinnen, den Krieg reprasentieren, die von
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personlichen Aussagen, Uber Selbstdarstellungemibigzu einem politischen "Krieg
der Worte" in Titeln, Widmungen, Vorworten u.d. ae@n, mit dem sich die
betreffenden Autorinnen in den fast ausschlief3émnnlich dominierten Kriegsdiskurs
einmischen.

Anhand der Reprasentation der Vorgeschichte desgks, der Kriegsschuld und der
Propaganda zeigt sich, dass viele Autorinnen begigten grundsatzlich bereit sind,
Uber die Bewertung der dem Krieg vorausgegangenemigritsse zu verhandeln.
Wahrend entsprechend des dominanten Igbo-Diskulise¥orgeschichte des Krieges
mit den Massakern in Nordnigeria beginnt, mit deaeoh die biafranische Propaganda
die Genozidfurcht und den spateren Durchhaltewilliem Biafraner/innen steuerte,
scheinen diese fir die Mehrheit der Igbo-Autorinkeim Thema (mehr) zu sein, denn
sie werden nur am Rande erwéhnt; stattdessen liéch{rieg bei ihnen meist pl6tzlich
Uber die vollig unvorbereiteten Protagonist/innemeim. Die Autorinnen der anderen
Seite stellen mit der Darstellung der Massaker gagelie Vorgeschichte des Krieges
in einen grélReren Zusammenhang. Sie relativierenitdeinerseits ihre Bedeutung,
andererseits jedoch, indem sie Ausschreitungen Wfeffolgung der Igbos
dramatisieren, erkennen sie diese als Unrechtlargtaas, was nicht hatte passieren
dirfen - was die Sezession Biafras zumindest teskvesrklart, wenn auch nicht
rechtfertigt.

Auch wenn eine kleine Gruppe von Autorinnen befSeiten bei diesen Verhandlungen
nicht mitmacht und stattdessen den "war of word¥n Krieg mit der Feder,
weiterflihrt und dabei die Gefuihle der jeweils apdeBeite verletzt, hat die Darstellung
der Vorgeschichte insgesamt eindeutig kriegsbegeéiltle Auswirkungen, denn die
jeweils andere Seite wird in den Blick genommen sioth mit ihr auseinandergesetzt.
Der Dialog der Texte findet damit nicht nur in dprgenseitigen Verstandigung tber
das Nicht-Abwalzen der Schuld auf andere statty diee soziale Verantwortung aller,
sondern auch im gegenseitigen Einander-Wahrnehmetider kritischen Reflektion der
eigenen Seite.

Hinzu kommen — zwar nur bei wenigen, aber dafiirssmmehr bei den bekannteren
Autorinnen — selbstkritische Reflektionen der Pgotaist/innen Uber die eigenen Rolle
wahrend des Krieges und die gemeinsame Verantwgpftimseine Folgen. Dies ist vor
allem im Vergleich mit der Mannerliteratur bemergeert, die sich generell mehr um
das eigene Leiden dreht. Doch darf bei all diesecht zu findenden gemeinsamen

Linien in der weiblichen Burgerkriegsliteratur, diem Teil auch dem Bemuhen der
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Autorinnen geschuldet sein mdgen, Frauen als uihdigeuund friedfertige Opfer des
Bilrgerkrieges darzustellen — gemafd z.B. dem schen aitierten Bild Okechukwus
von der Henne, die im Abfallhaufen nach Nahrungiliie Kiken sucht, wéahrend zwei
Hahne im Todeskampf miteinander kampfén- nicht ibersehen werden, dass die
meisten Autorinnen weitgehend der Sicht, den Kksshihrer ethnischen Gruppe auf
die jeweils andere folgen. Der Feind wird, ershtewenn er eine konkrete Bedrohung
darstellt, von fast allen in den ethnischen Steqat reprasentiert, die von der
jeweiligen Propaganda vorgegeben wurde, und dieneigSeite ist, bei aller Kritik,
immer die, die von der anderen zum Krieg gezwungerde. Die Igbo-Autorinnen aus
dem ehemaligen Biafra sind wesentlich weniger d@gionalistischen ldealen interessiert
als die "Nigerianerinnen" der anderen Seite, vonedeeinige sich eine zuklnftige
Nation Nigeria mit "neuen” Menschen und vollkommamderen Strukturen utopisch
ertrAumen. Den Igbo-Autorinnen geht es dagegenndamach dem Krieg einen
Standpunkt zu finden, neue, im Krieg gewonnene odé&eiwillig Gbertragene Raume
zu sichern und um die Heilung der Wunden. Auffall, dass sich bei all diesen
Unterschieden sowohl bei den gewahlten Therapieatafian als auch in Bezug auf
die generelle Auffassung von Zukunft wieder Gememniseiten der Frauen beider
Seiten finden lassen. Hier wie dort findet man @&é&ckkehr zum Eigenen, die
Ruckbesinnung auf "Traditionen" und Gottheiten aveils lokalen Gemeinschaft —
wie z.B. Mammywater — die bei der Selbstfindungfdrel Im Unterschied zur
Méannerliteratur, die nur sehr vereinzelt Zukunfsiggarstellt — und wenn, dann fallen
die Ausblicke eher duster und pessimistisch augd-ave unmittelbare Zukunft bei den
Autorinnen Uberwiegend von pragmatischen Frauebs#swusst angegangen und
gestaltet.

Einer der wesentlichsten gemeinsamen Nenner desteneiBirgerkriegstexte von
Frauen ist die Verkntpfung des Burgerkrieges mih é&eschlechterkrieg. Die Literatur
nimmt dabei aktiv an der Verdnderung von Gender Wrikg teil, die zu
verhandelbaren Grél3en werden. Im Gegensatz zwnviagten der Mannerliteratur, in
denen Dichotomien von den friedlichen Frauen inmheien Heimatdorf "behind the
lines" und den sie beschitzenden, kdmpferischemBtanan der Front, die wiederum
von den feindlichen "vandals" klar zu unterscheidgnd, teilweise ungebrochen

weiterexistieren, entwerfen die Frauentexte andesmlchen Darstellungen

847 OkechukwUWRB S. 25-26.
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widersprechende und sie herausfordernde SzendBiginagt man die nigerianische
Birgerkriegsliteratur von Frauen danach, was flieriKrieg sie darstellt und wie, dann
wird er in seinen Ausmal3en am besten durch das d&ld"sexuellen Unordnung”
veranschaulicht, die den Raum, die geistige Veufagsdas Geschlecht und die Moral
umfasst. Sie wird zum Teil von den Protagonist/meelbst ausgel6st, zum Teil fallen
sie ihr zum Opfer. Die Frauenliteratur stellt fliede Manner zu Hause dar, die sich
verstecken mussen oder zu alt zum Kampfen sind, kémdpferische Frauen an der
Kriegsfront, die fur die Soldaten kochen, waschéWasser holen, sie als
Krankenschwestern pflegen, als Freundin oder "lshegut" sich von Mannern
aushalten lassen oder atackHandlerinnen mit ihnren Waren die feindlichen Limie
"penetrieren”. Frauen und Manner in solcherart &olktellen die geschlechtliche
Besetzung von Raumen und damit das Geschlechtéftr@eh in Frage. Spater
geschriebene Texte veranschaulichen eher die "Aclssel derattackeesdie Manner
zu Feinden zu machen, nur auf den eigenen Voreghoht zu sein, auch nach dem
Krieg weiter Unordnung zu produzieren und gar fén gpéateren Niedergang Nigerias
verantwortlich zu sein. Die Veranderung des Gestitérverhaltnisses wird somit bei
weitem nicht immer positiv dargestellt.

Wahrend sich der &ulRere Zusammenbruch der Ordmuhglamit die Neuordnung des
Geschlechterverhaltnisses vollzieht, verschwimmeselzends die Geschlechtergrenzen.
Nachdem im Krieg die Geschlechterrollen umgekehmtd UFrauen zu alleinigen
Brotverdienerinnen gemacht oder in Raume verschlagarden, wo sie verstarkt
sexualisierter Gewalt ausgesetzt waren, werdenalérifl viele Protagonist/innen
verruckt. Sie ver-ricken nun ihrerseits die Grenzemmterfragen das "Normale",
bringen Geschlechterkategorien zum Einsturz undewedie von ihnen besetzten —
vormals exklusiv mannlichen — Raume aus. Manche ihoen wechseln nach dem
Krieg ihr soziales Geschlecht, kleiden sich als Mamd beanspruchen oder nehmen
sich gleiche Rechte wie Manner. Die Autorinnen dokatieren diese Art der
Machtverschiebung und weiblichen Machtergreifurggidderfallig und die Struktur, auf
der das alte Geschlechterverhéltnis basierte, atartd obsolet, dass ihr auch von
mannlicher Seite kein Widerstand entgegengebraditd. olche Texte fordern die
Darstellung von mannlichen Autoren, wie z.B. Acheberaus, dessen Text zwar
ebenfalls von Verrickten handelt, die aber als Synilir die beiden kriegfuhrenden
Staaten stehen und deren Handlungen fir das Gebtdneerhaltnis folgenlos bleiben.
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Frauen schreiben weibliche Erfahrung in die Kriegggsein und erlangen damit auch
die Gewalt Uber ihren Korper zurtick. Die meist niée symbolische Gleichsetzung
des Frauenkdrpers der Protagonistin mit der Natib@, sogenannte "Mother Africa
Trope®*® bzw. seine Spiegelung, wird zwar auch von einigetorinnen dargestell,
doch eignen sich deren Protagonistinnen ihren Kowgeder an, indem sie sich —
gestarkt und selbstbewusst durch ihren gemeistérmrlebenskampf — weigern, mit
der Nation Biafra unterzugehen. Mit ihrer Darstefjuvon Vergewaltigung und
sexualisierter Gewalt ist ebenfalls eine Wiedergmang des Korpers und der Moral
verbunden. Die Autorinnen schreiben gegen den Vdrder Unmoral an, zeigen den
Willen ihrer Protagonistin, um jeden Preis Uberlebeu wollen, als wahres
Heldinnentum und reprasentieren ihre Scham und @bhtnals selbstbestimmte
Handlung. Damit verbunden ist eine Kritik am Geschterverhaltnis, das als
gewaltférmig und die Frauen benachteiligend dagiisivird. Die Autorinnen, die
sexualisierte Gewalt thematisieren, drehen denfSherum und richten ihn auf die
eigenen Soldaten, Manner, Freunde, die von ihrembkgriff der Unmoral, als Grund
fur Biafras Niederlage reprasentiert werden.

Wahrend die Mannerliteratur die Veranderungen imsadBkechterverhaltnis als
moralischen Zerfall darstellt, beschreibt ihn diestivheit der Frauen vielerorts als
Veranderung, Verschiebung der Macht, Chance furRdaagonistin. Die betreffenden
Repréasentationen der Ménner- und Frauenbilder hwed Rollen ist daher in der Tendenz
spiegelbildlich: viele Manner werden "ent-mannlichivéhrend Frauen bei ihrer "Er-
mannung” dargestellt werden. Das mannliche und veeibliche Idealbild haben sich
insgesamt deutlich angeglichen. Dem verstandn&valhd wehrhaften "knight in shining
armour”, der seine Frau beschitzen, aber denncghglaichberechtigte Partnerin
akzeptieren kann, steht auf der anderen Seitetalikes kdmpferische, unabhangige, vor
allem aber pragmatische und natirliche Frau entgetie selbstbewusst inren Weg geht —
mit oder ohne Mann. Bei der Identitatsbildung steden "neuen" Frauen die lokalen
Wassergottinnen (Mammywater) zur Seite, die audbralische Leitfiguren der
Autorinnen sind. Mit Mammywaters Anwesenheit in megbn Texten schreiben die
Autorinnen ihren Widerstand gegen das Geschledtadiltnis ein, denn sie verkérpert
das weibliche Prinzip, das durch sie im Text g&staird. Den Protagonistinnen dient

Mammywater als Ersatzmutter und Schutz, manchnadl als spiritueller Wegweiser.

848 \/gl. Stratton:Contemporary African LiteratureS. 47-53.
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Der von mir von Chikwenye Ogunyemi entlehnte Bdgtdswo/man palavader hier
freier im Sinne von weiblichem Konstruieren/Dekoniren von Gender und Krieg
gebraucht wird, beschreibt den in der Kriegsliterastattfindenden Prozess des
Aushandelns des Geschlechterverhaltnisses, desedieliten Geschlechterkrieges.
Frauen mischen sich mit der Drohung eines "Wom¥éfas' in den Kriegsdiskurs ein
und verlangen, dass man ihren Beitrag zum Kriegdigtir zugleich demonstrieren sie
damit ihre Bereitschaft und Starke im Geschleclatenf. In bewusster Abgrenzung zu
mannlichen Autoren wenden sich die Autorinnen gegen offizielle mannliche
Reprasentation des Helden/der Heldin, durch diesdsstlose Sich-Aufopfern fur die
Sache (Biafra) und der Heldentod glorifiziert wirStattdessen erklaren sie die an
verschiedenen Fronten kampfenden Frauen zu Heldindie aber nicht den Tod,
sondern das Leben an oberste Stelle setzen. L&tftedes auf eine direkte
Konfrontation im Geschlechterkrieg hinaus, ist det zur Schau gestellten Verséhnung
der Geschlechter das Gegenteil bewirkt. Doch wieeigg, weist auch dieses auf eine
Machtverschiebung im Geschlechterverhéltnis, deansiead verklarte und irreale
Beziehungen, die dargestellt werden. Wahrend aFeasien in Gruppen mit einem
Frauenkrieg drohen, missen jingere allein verharidaten. In beiden Fallen fuhrt das
"wo/man palava" zu einer Aufweichung des Geschiwlrhaltnisses und zu einem
neuen Umgang mit den kriegsbedingten Veranderungen.

Die Autorinnen reprasentieren auch die "Traditidnend das kulturelle Wertesystem
als arbitr&r und grundsatzlich verhandelbar. Letgeist eng verknupft mit der
Hierarchie der landwirtschaftlichen AnbaufriichteaYs und Cassava) und ihrer durch
den Krieg erfolgten Umwertung. Einige Autorinnerelisn die Veranderungen als
Verlust von Freirdumen, Sicherheiten, Selbstvediiénkeiten, Regeln, Ordnung,
Moral und kultureller Identitéat dar, bei andererhst eher die durch sie erfolgte
Bereicherung im Vordergrund, die Ausweitung weihdc Freiheiten, Raume und
Mdoglichkeiten. Doch egal ob die Veranderungen diegrif3t oder beklagt werden —
die Protagonist/innen kénnen nach dem Krieg nichtveitermachen, als sei nichts
gewesen. Die neuen Geschlechterrollen und -biideriesnumkehrbar.

Obwonhl sie der mannlichen Burgerkriegsliteraturihnen literarischen Qualitaten in
nichts nachsteht, wird die weibliche Burgerkriegshtur bis heute von der
Literaturkritik kaum rezipiert und beachtet. Danfillt sie aus der nationalen
"Narrative", die nach dem Krieg Teil des "nationlthmg” wird, heraus, und so wird

diese weiter von mannlichen Autoren dominiert. Digyerianischen Autorinnen
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schreiben sich in diesen Prozess jedoch zunehmenthd verhindern damit, dass das
"nation building" selbst eine reine Mannersache daim unvollstandig bleibt. Frauen
eignen sich durch ihre literarischen Texte die #sgeschichtsschreibung des
nigerianischen Burgerkrieges an und fordern dafeitiyzeitig die offizielle, mannliche

heraus, wie auch Elleke Boehmer im Hinblick auf éeprasentation der Nation

feststellt:

Where women tell of their own experience, they ntapir own
geography, scry their own history and so, necdgsamntest official
representations of nationalist reality. They imigliyc challenge the
nation's definition of itself through territoriallaims, through the
reclamation of the past and the canonisation afésf®

Es gibt dabei jedoch keine spezifisch "weiblicherdpektive" auf den Krieg, weder was
seine Reprasentation, noch was Gender, noch watadie zum Ausdruck kommende
ethnische oder politische Haltung der Autorinnerbeanfft. Die womanistischen
Konzepte Ogunyemis und anderer Kritikerinnen vekdacdie Unterschiede zwischen
den einzelnen Autorinnen, anstatt die Weiterentiuiog und Unterschiedlichkeit der
Frauenliteratur aufzuzeigen. Fur zukinftige Studiéiber die Literatur des
nigerianischen Bulrgerkrieges ware es daher sinnvodmogenere Gruppen von
nigerianischen Autor/innen zu untersuchen, alsoewedch angenommenen ethnischen
noch nach weiblich/ménnlichen Kriterien zu unteesden, sondern nach thematischen
und literar-asthetischen Gesichtspunkten, die lbegsgleichbar sind. Dies bedeutet
jedoch in keinem Fall, dass dabei Faktoren wie ®endRace und Ethnicity

unbericksichtigt gelassen werden dirfen.

849 Boehmer, Elleke: "Stories of Women and Mothers: deerand Nationalism in the Early Fiction of
Flora Nwapa". In: Nasta, Susheila (HgMotherlands. Black Women's Writing from Africa, the
Caribbean and South Asiaondon 1991, S. 10-11.
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